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INTERCONTIN 


THE DEL-FUEGOS: 


ROCKIN” ALL 
OVER THE 
WORLD 


El pasado mes de Abril los Del-Fuegos 
estuvieron locando en España. Sus conciertos [el de Borce 
lono fue opoteósico) nos mostraron a un grupo tradicional 
que opoya su octuación en bósicomente dos factores 
únicos: buenos composiciones propios y mucho sentido del 
espectáculo. Son el grupo perfecto poro colentor o un 
público vonopinto y hacer vibrar a cualquiera que hoyo 
senido olguna vez lo lomado del rock and rol. En esto 
entrevista, realizada en los comernos del Studio 54, Don 
Zanes, cantante y guitarra fílmica, nos cuenta su experiencia 
en el seno de un grupo ton trobojador y efecivo. No dee 
nado, no obstante, sobre por qué se han dejado crecer el 
pelo hosta niveles insospechados. 

- ¿Qué os parece Barcelona? 

- ¡Topel Hasta el momento llevamos ses conciertos por 
Europa, pero esta es nuestro ciudad favorito. Aquí los chicos 
son mós guapos que en cuolquer otra porte del mundo. Los 
cuatro estomos de acuerdo en esto. Ademés, lo gente 
porece estar muy animada. Nos gusto, 

- ¿Cómo es Boston? 

— Es un sio maraviloso. Se porece bastante o Barcelona. 
En Boston siempre hoy gente de otros paises y muchos 
estudiantes, como aquí. Ademós, es uno buena ciudad pora 
el rock ond roll: hoy muchos clubs y buenas emisoras. A la 
gente le vo lo morcho. Porece que los dos ciudades 
oprecion el buen rock and roll, 

— ¿Cuénto tiempo lleváis como grupo? 

- Cinco años más o menos. Empezamos en New Hompsh- 
re, pero cosi de inmediato nos echoron del condado y 
tuvimos que imos a Boston, Durante los tres úlimos años no 
hemos porodo demosodo en coso. Hemos estado tocando 
contruomente por los Estados Unidos. 

- ¿Presentáis un nuevo elepé en esta gira? 

- S, es muestro tercer disco. Se lomo «Stand Up» y 
«contene mucho rock and rol y un por de bolodos, como de 
costumbre. Ésta vez nos hemos lanzado a tope, en plon 
salvaje, porque en estos años hemos aprendido a tocar 
mejor y nos sentimos mós seguros. Lo hemos hecho con una 
sección de viento en olgunos temos, Y coros femeninos. 
Mary Clayton, ave ha contado con los Stones, Lynyrd 
Skynyrd y Joe Cocker, nos ayudó con los voces. Y James 
Burton, uno de nuestros. héroes, el gutorista de Ricky 
Nelson y Elvs, osisió o lo groboción y tocó en un por de 
conciones. También vino a vernos Tom Petty y cantó en un 
temo. Por poco nos volvemos locos con tonto invitado dus- 
re. 

- Una buena reunión. 

- S, pero sigue sonando ¡o Del fuegos, que es lo importan: 
se. En cuolquier coso, siempre intentamos que codo disco 
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suene OIStMto Je 
de sonor a Delfuegos, 

— ¿Qué diferencias adviertes entre vuestro pri- 
mer disco y el segundo? 

- En el primero no es difícl adivinar que por aquella époco 
escuchábamos mucho a Bo Diddley, los Every Brothers, Elis 
Presley, Ors Redding, Wison Picker y cosos por el estlo. En 
el seguno se nota enseguido que hemos estado actuando 
mucho y hemos oprenddo a tocor, gracias sobre todo a 
gente como Michel Froom, nuestro productor, y Jim Rolston 
que ohoro es gulomisto de Tina Tumer, quen nos enseñó a 
socor más porido de nuestras gutoros. Rolston foco en el 
segundo elepé. Con él, aprendimos en dos meses lo que 
nos hubiera llevado dos años. 

- ¿Sentís alguna afinidad con grupos como 
R.E.M. o Green On Red? 

= Supongo que todos nosotros escuchóbomos el mismo tipo 
de músco ontes de formor un grupo. Pero no nos sentimos 
pone de un movmiento. Nos gustaa que lo gente nos 
considerose un grupo que hace lo suyo y yo está. Sólo 
cuatro personas que se hon unido porque siempre han 
disfruiado con el rock und roll. Un grupo que podía hober 
exisido hace diez oños, o dentro de diez, haciendo la 
mismo dose de músico. No parte de uno movida. Sólo un 
grupo de rock and roll que hace lo suyo. En el tercer disco 
nos hemos alejado aún más de esos otros grupos. Igual son 
grupos excelentes, no lo sé, la verdad, pero no queremos 
ser porte de un movimiento, 

- ¿A quién admiras? 

— ATom Pety más que o nodie. Y o los Stones, cloro; Keih 
Richords es uno persona que me encanto. Bily Gibbons es 
olro de mis héroes: me gustan mucho 2Z Top. También Tom 
Waits o Wily De Vile son mis héroes; tengo como ml hé- 
ro8s. 


- ¿Os influyó el punk a la hora de dedicaros a 
esto? 

= Creo que no. No en lo que o músico se refiere; pero $ 
en cuonto ol espíntv, Lo ocitud del punk era la correcto: no 
teníos qué tocar como Jimmy Poge para montar un grupo, 
cuolquero poda hacedo. Y algunos grupos estoban bien 
Los Closh, los Romones, los Ss y los Raincoot. Television 
tombén fueron un gron grupo. Nos gustaban 

- ¿Sabes que precisamente Tom Verlaine toca 
esta noche en Barcelona? 

- Si, es uno lástimo, porque nos hubiera gustado ir a verle; 
pero, cloro, esta noche tenemos que: trobojor. 

— ¿Qué es lo mejor que os ha pasado en estos 
cinco años? 

- Cuondo nuestros héroes nos dicen que les guso lo que 
hocemos. Es el mejor cumpldo que se nos puede hocer. 
Como Som Philps, el hombre que descubrió a Elvis y creó 
Sun Records, que dio en una entrevista que sus favoritos en 
lo octuoldad eron Springsteen, Dylon, los Blosters y noso- 
tros. O aquello vez en Greensburg, Norhh Corolino: estóbo- 
mos tocondo en un club cuando se obró la puerto y 
entraron Bruce Spingsteen y Nis Lofgren. Acaboron tocan- 
do «Stand By Me» y «Hang On Sloopy» con nosotros. En la 
grobación de nuestro nuevo disco, lo oporición de Tom 
Petty en el estudo fue muy diverido. Se puso un poco 
nemoso al ver como le mirábomos. Nos sorprendió. Ver o 
uno de tus héroes, un tipo que ho tenido mucho éxito, 
ponerse nervioso porque todo el mundo le está mirando, te 
enseña lo que es la humidod. 

- Todos somos humanos, ¿no? 

- S, debe ser eso. M ANTONIO MORENO / STEVE 
GRAHAM 


WEDNESDAY WEEK 


ALGO MAS QUE UN 
GRUPO DE CHICAS 


Desde luego, son algo más 
que un grupo de chicos. Poro empezar, 
tienen a un guitarrista bastante masculino. 
Y odemós, ay de quien se otreva O 
emporejorles con los Bongles, los Go 
Go's, o cuolquer grupito de féminas 
sositas ol uso. Wednesday Week repre- 
sento -o ocaso quiere representar un 
poso más alí. Porque son comerciales, 
asequibles y sencillos, pero también so- 
ben hocerse respetor, se alejan del post- 
che tororeoble y de los poses fípicos 
—nodo de usar lo cora bonita de la niño 
pora vender. El los respalda musical 
mente, que es lo suyo. Y elos... Pues 
ellos no se dejan encasilar en el cojón de 
sostre de las chicos-que-contan-y-son- 
¡guapos-y-tonttas. 

Pero vayamos al grano. Kristi (voz y 
guitorro) y Kelly Callan [batería], son dos 
hemonos que crecieron a lo lorgo de los 
estados de lo Unión. Vinieron su juventud 
a trovés de los verdes -y oras veces 
ridos- volles de Texos, Oklahoma, New 
York y Coifomio. Su legado a los Ange- 
les concide con lo eclosión punk, y 
enseguida se hacen seguidoras de las 
nuevor homadas, soñando que quizás, 
algún do, ells tombién podrían tener su 
propia banda. Por aquel entonces, nues- 
tros omigos alteroban sus perplos musi- 
coles con colaboraciones distendidos jun- 
to o futuros estrellos como Steve Wym y 
Dave Prevost [Dream Syndicate), y algún 
otro grupo de comarados como los 100. 
Flowers. Enseguida encontraron una am 
go en lo multrinstrumentalista Heidi Rode- 
wold [bojo, piano, órgano], una: lindo 
nativa de ojos profundos y talante impe- 
1uoso. Ya formado el trío, deciden poner- 
se su octuol nombre escuchando una 
conción que, miro tú por donde, fimoban 
los Undertones —creios que se trotabo del 
temo de Costelo, ¿verdod, pardilo?- 
Como nodo en esto vido suele ser demo- 
siodo original, nuestras encantadoras roc- 


keros empiezan luchando en los antros 
de la zona es famoso su memorable 
concierto en el Club lingerie—, hosta que 
en 1984 grobon de seguido una señe 
de temos que irán oporeciendo en los 
correspondientes recopilaciones oportu- 
nistos dedicados al reciente fenómeno del 
—jughl, lo siento- Nuevo Rock Americo- 
no. Acogidas con entusiasmo por el públi- 
co local, deciden apuntarse un buen 
tanto con la edición de un primer mini-LP. 
fitulado «Betsy's House», plastificado por 
cuento de uno de tantos sellos absoluta- 
mente. desconocidos: Warfrat. Como 
mandan los cánones, con este disco no 
posa nado. Los fípicos lsilos las compo- 
ran con los Bongles, y oquí poz, y 
después gloria. 

Mientras, ellos se cabrean. No quieren 
-de hecho, nunca lo pretendieron— ser la 
dlósico bando de niños monos. Quieren 
hocer música y gustar a lo gente a través 
de sus conciones, y no por su coro 
bonito. Dispuestos a todo, buscan deses- 
perados un nuevo miembro del grupo 
No importa quién sea, pero tiene que ser 
un hombre. David Nolte, que fue miem 
bro de The Lost —un grupo cosi fami, 
donde tocaban otros dos hermanos su- 
yos-, resulta el agraciado guitarrista solis- 
to. Estoblecidos como cuarteto, de forma 
definiiva, el grupo fimo con Enigma en 
1985, con la esperanza de comere el 
mundo, cloro. 

Y odemós, todos componen, Y no te 
creas que sus letras son simplonos. Junto 
¡a los tópicos más obvios en todo canción 
de amor que se precie —«Si tan sólo le 
poseyero, si ton sólo supiese que algún 
da estaríamos juntos...» -, cobe destacar 
momentos mós inquietantes, verdaderos 
pedazos de olmo destrozada —«Todos 
esos cosos que nunca die, no me pore- 
cieron apropiados hasta que lo persona 
estuviese muerto»—. firman así conciones 
ton desenvueltas como «Why», «lf only», 


«Mssonory», «Sucide» ¿le magnos o 
uno soludoble y sonrojoda yanque con 
tóndole al suicidio?-, o la apasionada 
«Foreven, que cierra el ólbum. Y no es 
que ésta sea una obra de orte, no. 


Smplemente, se olejo de lo ñoñeria osg 
nodo, en busca de un poco de coldod y 
otto poco de dignidad, Por favor, aplou- 
sos... JUAN M. BELVER 


La tenacidad del fan no tiene 
porangón. Gerard Loutrey que no es 
nuevo en estos póginos [mirar RUTA 13)- 
leva medo vida consagrado ol gran 
Gene Vincent. Tesigo presencol de los 
muchos desemborcos que el Píincpe Ne- 
gro protagonizó en suelo francés durante 
los úlimos oños de su vido, el amigo 
Loutrey, impresionado hasta el tuétano, se 
propuso rendile homenaje etermo a su 
muerte. Fruto de esa pasión han sido una 
serie de lbros genéricamente titlados 


Gene Vincent Story —tres volímenes— que 
son lo más completo de lo poco publica- 
do hosto ohora sobre tan mol. conocida 
figura del rock and rol. Lamentablemente 
el stock se ho ido ogolondo y su autor 
—problemos de sustento fombior, imagi- 
no- no dispone de tiempo para supend- 
sor todos los reediciones. Aunque el 
ejemplar correspondiente o 
«1965-1971» todovo está disponble. 
Se trola de un concienzudo desplegue 
cronológico e informativo, repleto de fo- 
togrofas (muchos de elos inédios, pro 
piedod de Lautey), generoso en docu 
mentación de la época (reportajes, entre- 
vistos, crónicos de conciertos, etc) y re 
molodo por una excelente investigación 
discográfico que contiene datos de los 
sesiones, músicos, referencias, etc. Yo es 


A 


Má ela 
«Eulalio 


3 


tuyo 3 ¡e envios 120 trancos. En coso ge 
llegor tarde no hay porque desesperarse. 
En su Úlima conta Gerard me comunica 
bo, orgulloso, lo ampliación de sus activi- 
dades o terreno discográfico. GW/Loutrey 
—¿distibuido por la Emi franceso- es el 
sello con el que este simpático vincentmo- 
moco va a alegrar la vido o muchos 


coleccionistas. Su primer lanzamiento es 
un single de, naturalmente, el viejo Vin 
cent. Grobado durante su gro franceso 
del 67, en el soundcheck onterior a su 
grabación en lyon, se me ontoja un 
pequeño tesoro. Abrigado por The Rock 
And Rol Gang, sin tener que respetor 
formoldades o técnicos, surge un Gene 
íntimo y distendido que se acopla como 
anllo al dedo a la maravilloso boloda 
«Hill Helio -y disfruta obiertomente “del 
ajetreo de «Brd Doggn». El sonido no es 
muy tronsporente, pero la ocasión tompo- 
co requiere demosiodo etiqueta: Insisto, 
uno pero. Cuesta 38 francos (gastos de 
envío inclido) que se han de remiir o 
Gerord loutrey, 10 Rue Lovis Coilletet, 
21000 Dion, Francio. ME JAIME GON: 
ZNO 
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NUNCA VOLVERAS A SER EL MISMO 
DESPUES DE ESCUCHAR 


«A SHAKIN' EXPERIENCE» 


con salvajes apariciones de: 
ALEX CHILTON 

THE PRIMEVALS 
JOHNNY THUNDERS 


Un espeluznante LP editado por 
RUTA 66 en estrecha colaboración 

con TWINS y NEW ROSE. 
Especialmente concebido para que 


sus escalofriantes sonidos retumben PSYCHE 
en lo más profundo de tu cráneo. ROKY ERICKSON 
En edición limitada y numerada. THE COUNT 


FORTUNE TELLERS 

THE KINGSNAKES 
DRAMARAMA 

DAMON EDGE 

Rellena el cupón adjunto, RECORTALO —no valen fotocopias— y envíalo a: RUTA 66, C/ARIBAU 282-284, 7.* 3.3 — 08006 BAR- 
| CELONA. 

| Deseo recibir una copia de «A Shakin' Experience», El importe (1.100 ptas., gastos de envío incluidos) lo haré efectivo mediante 

O Giro Postal n.* ... . e , 

DD Cheque bancario al portador barrado 

NOTA IMPORTANTE: En caso de escoger el cheque bancario como forma de pago se habrán de añadir 150 pras. extras al importe 
del disco. 

NOMBRE Y APELLIDOS .. 

DIRECCION AN VO 000 , 

POBLACION AN Lunianuncczs + CODIGO POSTAL 


Una pieza de coleccionista 
únicamente a la venta a través de 
RUTA 66. 


PROVINCIA 5 e de O OS NACION 
GRABACIONES 


ds P. ACCIDENTALES 


y OS AESENTIDOS 
ye música doméstica 


CONEXION FRANCO-CONDAL 


¡Quién lo hubiera creido! 
Hoce no mucho tiempo, España ero un 
poís casi renegado para la cultura pop y 
rock. En este 1.987 lo situación, sin ser 
todovío ideal, ha cambiado sensiblemen- 
te. Elterrtorio se ha obierto a un montón 
de grupos extranjeros que incluyen Espo- 
ño en sus giros y nunca en el posodo han 
llegado tantos discos foráneos a los es- 
coporotes de los tiendos. El melómono 
cultivado y el coleccionista vicioso pue- 
den ahora dar menda suelta o sus posio- 
nes. Mercodo Común obligo. Pero esto 
va a més. Borcelona se estó transforman- 
do úlimomente en una rampa de lanza- 
miento pora uno serie de grupos goba- 
chos que hon decidido grobor por estos 
lores. El puente oéreo Borcelono-Toulow- 
sse, lo proximidad tol vez de los Juegos 


Olímpicos, o simplemente los ganas de 
combior de ombiente, estón poniendo 
poco a poco de modo lo Ciudad Con- 
del. En lo actualidad, para un grupo 
francés, reolizar un disco en esto ciudad 
signiico ser distrbuido simultáneamente en 
Froncio y en Espoño pudiendo olcanzor, 
con un poco de suerte, mercados difícles 
como el olemón, el belgo y el deseado 
inglés. Aquí va un sucnto informe sobre 
los grupos que ocoban de poner en 
funcionamiento la: «esponish connection», 
Vomos olé. 

IDENTITE X Originarios de Angou- 
leme, facturan un rock ametrallodor que 
bebe de las fuentes Ramones o Underto- 
mes. Efcoces en el escenario, configuran 
un muro de sonido a base de guitarras 
densos y distorsionados, rimos sko-ock y 


melodías popies. Durante una gra por 
terras golegos se hon encontrado con 
los Siniestro Totol, grupo con el cual 
hienen afinidades musicales y un común 
sentido de la diversión, como lo demues- 
tro su peculiar y provocadora interpreto- 
ción de la antiguo fábula del Lobo Feroz. 
Si te von los descargos eléctricos y los 
octuaciones desmadrodos, no te los pier- 
dos cuando este verano los tengos a tiro 
en tu ciudod. 

LES VOYOUX Traducir «gambe- 
ros», Su base es Poitiers, pero el público 
espoñol yo les conoce después de haber, 
octuado por Barcelona, Granada, Vollo 
dolid, Solamanca y Palencia. Telonearon 
a los Fortunate Sons en su reciente giro 
espoñola. Tras una corino de potentes 
guitarras cuentan historias de omores y 
desilusiones urbanas y de vez en cuando 
se permiten versionor a Jocques Brel. 
Estos chicos tocon fuere pero lo hacen 


y 


con corozón. Todo es una cuestión de 
piel 

NANA 8: CO Parisinos copitanea- 
dos por una coilante americano, Moni- 
que Scheuer, bien conocido en el am- 
biente musical de lo copital fronceso por 
su sólido y otroctiva personalidad. Lo 
bonda utliza fondos musicales prestados 
del reggoe, del funk, del rock y de lo 
solsa pora ambientar, con lo ayudo de 
una original sección de vientos, los textos 
de Monique: visiones de barrios popula- 
res, personajes callejeros y amores impo- 
sibles. Uno músico personal, tiemo y ofpi- 
co que tiene yo odeptos en Alemonio e 
Ingloterra y que podrás probor aqu en 
Espoña dentro de muy poco. 

La lista no se acaba aquí. Otras 
bandas, como Corgo Culte, una excelen- 
te formación de Lyon que compone en el 
idioma de Shokespeore, así como los 
Zero de Conduite, arrollador combo de 
cuoiro chicos anfetamínicos, han sido se- 
ducidos por esta conexión barceloneso. 
Unos grupos de individuolstas que se han 
orgonizado todos de formo independien 
le y oulónomo, con sus propios equipos 
de sonido y medios de desplazamiento. 
Acoborás viéndolos en concierto antes o 
después si no has tenido la oportunidad 
todavía. 

CONTACTOS: Porick Treguer. 115, rue 
Joochim Du Belloy. 86000 Poitiers. Fran- 
cio (les Voyoux], Xavier Forgeord. 8, rue 
des Bourguets. 16160 Gond-Pontowvr. 
Froncio [Identté X]. Monique Scheuer, 
138, rue Mouffetord. 75005 Poris. Fran- 
cia [Nono 8 Co). Poscal Galler. ele 
Botudel», Gové. 31590 Verfei. Froncio 
(TEA) SWAN 


MOTORHEAD 


EL RITUAL 
DEL 


SALVAJISMO 


El peligroso gang rockero 
que ofende por el nombre de Motor- 
heod, liderado por el sn iguol Lemmy, ho 
vuelto a pasearse por nuestro país. Tras 
recuperor o «Anmol» Taylor en lo bote- 
río, y con la porejo de gutamstos de su 
úlimo álbum, «Orgosmatron», que recuer- 
don en momentos al tamdem Fred «Sonica 


Smith-Wayne Kramer, sumando esto a lo 
oguordentosa voz de Lemmy y. su pecu 
hor, soloje y genial formo de trotor su 
gutorro de bajos, Motorhead ofrecieron 
hace meses una serie de conciertos de 
doro regusto detroifiano pora promocio- 
nor su nuevo disco. 

El público de Motorhead es de lo mós 
voriopito. La mayoría son, de acuerdo, 
heowy-reoks [oyesss, impogoble la pon 
corto de «Almerño heavy» del concierto 
de Modrid), pero también puedes encon 
trorte entre los osistentes.olgún que otro 
pio, punks en abundancia, modernos di- 
noramescos despistados, y bastantes 
fans del Rock'n Rol más bruto y bronqus 
lo. Y no es de extrañar que esto seo osí 
con Motorhead, y no con otros de los 
estrellos metálicas. la música, si se le 
puede llamor así al estruendo fíímico que 


(E. Nuñez) 


despiden sus oltovoces, focturada por 
Lemmy y compoñío no puede ser colica: 
do de Heawy-Metal, siendo terminante en 
la rueda de prensa: «Por favor, no me 
hobléis de Trash-Metal, Speed-Metal, 
Heavy-Metal.... Motorhead somos una 
bonda de Rock'n'Roll, una de mis princi 
pales influencias es MC-5. Nosotros no 
tenemos nodo que ver con todos esos 


bandas americanos o de donde sea 
lénos de rinmel y lentejuelos». Y me 
siento tremendomente identficado con 
Lemmy. Si a los yo cados MC-5 sumos 
olgún otro nombre más entre los inflen- 
cias, como Blue Cheer, Jimi Hendrix Expe- 
nence, Steppenwolf, o incluso los Pink 
Foies, te puedes hacer idea del espiritu 
que anima o Motorhead. 

Por ciento, adivinando las caras de mos 
queo de olgunos de los lectores, ¿no te 
declaras segudor de lime Spiders, New 
Christs y otras heras austrabanos herede- 
ros de Rodo Brdman?, ¿no estós medio 
colgado con los Nomods, los Shoulless y 
demós bestias llegadas del frio sueco? 
Entonces, ¿por qué no dejos de poner 
cora de asco cuando se habla de Motor- 
head y procuras escucharlos? Al final, 
seguro que te gustan IN KIKE TURMIX 
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ls en discos Cambayá Records Ez) 


TODAS LAS NOVEDADES DEL 
MERCADO INTERNACIONAL 
SELLOS INDEPENDIENTES, 
EDICIONES LIMITADAS, 
REMEZCLAS, VIDEOS, C. D... 


uy Ss SADA —_ E 5 


V La lista de apenados asistentes al funeral de Warhol no puede faltar en ninguna página de 
cotileos que se precie de serlo. Así que ahí vo. Estuvieron presentes en la misa, oficiada por el reverendo Anthony Dallo Vila en la catedral de Saint Patrick, nombres 
ton conocidos como Grace Jones, Debbie Harry, liza Minneli, Lou Reed, Bianca Jagger, Raquel Welch, Don Johnson, Colvin Klein, David Hockney, Roy lichenstein, 
Tom Wolfe... ¿sigo con lo lista? Mejor será anotar que, según sus colaboradores más allegados, Andy había aumentado sus vistas a la iglesia en los últimos tiempos 
¿Temía tol vez que Dios no le hubiese incluido en lo lista de elegidos pora el Party Definiivo? 

Y The Proclaimers, escoceses y hermanos gemelos, ha aparecido en el mundillo musical con un 
elepé bojo el brazo, «This ls The Story», rellenito de pop-fok fabricado con la único ayuda de una guitarra, una armónica y unos bongos. Croig y Charlie Reid fueron 
descubiertos por un Housemarin, Stan Culimore, y, a juzgar por sus pintas de colegiales gafosos y granulientos, nunca podrá decirse que se lo hicieron por la cora. 
Y El Retorno De Los Muertos Vivientes. En el Melody Maker rescatan a Herp Albert, el Rudy 
Ventura yanki, recordéndonos que, pese a quien pese, él y su socio Lou Adler escribieron «Wonderful World» y otras joyas para Sam Cooke. Además, Mr. Tivang 
tiene producto nuevo en el mercado. En el New Musical Express, siempre más rodicoles, hacen tres cuartos de lo mismo con Tom Jones. La entrevista con el musculoso 
Leon de Gales no tiene desperdicio: habla a destajo: sobre su relación con Elvis, sobre como se siente uno siendo un sex symbol y sobre su versión del «Kiss» de 
Prince. Reciclarse o morir, 

Y Nuevo single de The Jesus And Mary Chain: «April Skies». Y en el reverso, «Kill Surf City». 
¿Pora cuando un elepé, hermonitos Reid? Claro que con el extra que supone haber incluido en la versión sigle-doble el «Who Do You Love?» de tio Bo, el 
«Mustroom» de Con y un inédito itulado: «Bo Diddley ls Jesus», se deben hober quedado exhaustos. Los jóvenes leones de la escena independiente británica actuol 
deberían tomor mós cereales a la hora del desayuno y menos pastilas-pora-no-dormir. 

Y Bobby Womack ha hecho retirar de la tiendas su nuevo elepé, «Womagic», alegando que no 
estoba pora nada satisfecho con el sonido del disco. En un gesto que deberían imitar el noventa y cinco por ciento de los grupos y artistas que graban en la 
actualidad, ha decidido meterse de nuevo en el estudio para remezclarlo y añadir nuevus grabaciones. Lo que no se ha aclarado es que ocurrirá con los miles de 
compradores que YA posean el citado disco... 

W El Rincón De Las Aclaraciones Innecesarias: Camper Van Beethoven han publicado por fin en 
Inglaterra su segundo elepé, «ll And Il». Hosta el momento solo habían aparecido el primero, «Telephone Free Lonslide Victory» [disponible también en Español, y el 
tercero, «Comper Von Beethoven». Mientras, su conción «Toke The Skinheads Bowing» araña los primeros puestos de los listas de indies. 

Y No, no y no. Epic niega una y otra vez que vaya a publicarse ya el nuevo elepé de Michael 
Jackson. Por lo menos hasta el año próximo. Por nosotros como si quieren retrasar indefinidamente su edición. 

Y De todos es sabido que preferimos ocupar nuestro tiempo libre con tipos como Dwight 
Yookam: mejor vocalista masculino del año según la Acodemía de Music Awards de Nashvile. Su segundo elepé, «Hilbily Deluxe», está yo en los tiendas y el primer 
single extroido de este, su versión del «litle Sister» de Elvis, promete horas y horas de diversión vaquera. llustra tus botos, amigo! 

Y El grupo revelación de Factory Records para 1987 se llama The Railway Children. Su mini-LP 
«Reunion Wilderness» está ohora mismo en el primer puesto de los listas de indies. Y pronto en los páginas de tu revista favorita. 

Y !Atención admiradores del singular talento de Gram Parsons! Edsel acaba de publicar un nuevo 
disco de los Flying Burrito Brothers. Que no os hierva la sangre, porque se trata de un recopilatorio, apropiadamente ilulado «Dim lights, Thick Smoke And Loud, Loud 
Music», donde se traza la trayectoria de Parsons desde sus dos elepés con los Burritos hasta la excelencia de «Gram Parsons» o «Retum Of The Grievous Angel». No 
hay nada inédito, pero sí una buena dosis de una de los voces más hermosas y dolorosas del county-rock. 

W «Will Power», lo último de Joe Jackson, es una colección de instrumentales donde el artista, 
después de hober desechado sus anteriores encamaciones como Elvis Costello, Cob Colloway y Cole Porter, decide ser Leonard Bemstein por un tiempo. Es música 
de calidad y más que inspirado, aunque el propio Jackson tan solo dirige la orquesta y aporta pequeños toques de piano, pero no creo que aumente su clientela. 

Y _U2 van a ser llevados a los tribunales por sus compatriotas Bouquet Of Blue Roses. Al parecer, 
los miembros de dicho grupo enviaron haró cosa de un año una moqueta a Mother Eori, el selo discográfico de Dublin propiedad de U2. En dicho maqueta hay un 
temo, «Condyfloss», que exhibe sospechosos similitudes con «Wih Or Without You», el actual éxito de Bono y compañía. Naturalmente, los ejecutivos de la 
discográfica oseguran que la cosselte fue rechazado y que, por supuesto, nunca llegó a las manos de ningún miembro de U2. Que lo adlore el Sr. Juez. Si, señor. 
Y ¿Quieres marcha? Acomódate en tu sillón favorito, ponte «Live At The Apollo» a medio 
volumen, obre los páginas de «James Brown: The Godfather Of Soul» y sumérgete en una delirante y sudorosa biografía escrita por Bruce Tucker junto al mismísimo JB, 
Solo se admite a licenciados en lenguas sojonos, me temo, pues el volumen ha sido publicado por Sidgwick 8: Jackson. 

Y Boy George, a quien como todo el mundo sabe adoramos en esta redacción, va a grabar un 
single con Patrick Boniface, el hombre que posee el record mundial de salto en moto por haberlo perpetrado sobre noda menos que diecisiete autobuses y con una 
mono suelta. |Y ya está pensando en veinticuatro autobuses! Lo que sea con tal de regresar al número uno, eh, amigo George. W |.) 


Y 2 L E PA «<< l) ARA 


W La Conselleria celebra, en colaboración con Radiocadena, un nuevo certámen de pop-rock, 
cuya final tuvo lugar el posado día 30 de moyo en la sala Pachá de Valencia. Como invitados pora animar el evento, The March Violets. Los ganadores, en el 
próximo número. 

Y Terminal Sur es una curiosa y atractiva experiencia que consiste en la fusión de ritmos y 
sonidos morunos con estructuras e instrumentaciones de índole puramente pop. Como Dissidenten, sí, pero desde la costa levantina. Puede que en breve registren un 
plóstico. 

Y Mar Otra Vez, como ya sabes, ahora son mitad madrileños, mitad valencianos, preparan una 
versión de «Rospuín», de Boney M, y amenazan con plostificarla en cuanto les sea posible. E RAFA CERVERA 


9 RUTA 66 


, discos raros, grabaciones en vivo 
's. en sellos. 


partituras, métodos instrumentales, 
de importación. Mandamos catálogo por 50 pta: 
e5322 
Ñ 


revistas, posters, fotos, 


¡settes, Material ve 7 y 


y videocas: 


El mejor catálogo de libros, 
(500 títulos) 


«€ BARNA DISC 


SOLO DISCOS DE IMPORTACION A PRECIOS CASI NACIONALES 


VOXX RECORDS 
LAZY COWGIRLS 

220 LP. Nuevo 
STOMACHMOUTHS 
Wid Trip... a 1.500 
GRAVEDIGGER 5 

Miro cracked .. 1.500 
RAUNCHETTES 

Idem (Grupo Chicas Garage, Nueva de] 


THE CRAWDADOYS. 


1.500 


Hare Mis... - 1.500 
LORD JOHN. 

Six Days Of Sound -- 1,500 
STEPPES. 

Drop of the Creatures 0. 
HOLY SISTERS OF THE GA GADA 
Let's Get 202. 1,500 
PEEBLES 

Todos 1.800 
STIV BAT 

Nuevo Maxi 950 


THE MICE 


3 eS 
Suck It To Me Santa/ 


BATTLE OF THE GARAGES 


Vols 1,2,3,4 1.500 
PEEBLES. 

Todos los volúmenes 1.500 
HIGH IN THE MID SIXTIES 
Todos los volumenes - 1.500 


THE BARRACUDAS 
Surlor  JosjSing. son 3" tomas, más 


Dancing Disorder 
WILOBRIBES 
Endless Honeymoon. 
THE S HUSBANDS 
New Ways Of Seoing 1.550 
MAD PARADE 
A 1.000 Words 1.550 
DOGGY STYLE 
Sturm Und Drang (garage brutal) 1.550 — First Laugh 1.550 
JUNIOR GONE WILD THE DEÍ 
Less AIR la escunla de RIEM)_ 1.550. Parche Mods (sgandara banda tj: 
TERRY BROOKS na 608 > 
Mr. Strange (psico-fuzz) .. 1.050 — RETURN TO SUMEV VALLEY 
YOUNG FRESH FELLOWS Vol Il 2.2.0. =: 1.550 
Tne men who love muslo ....... 1.550. SOUNDS OF HOLLYWOOD - 
PSYCHEDELIC TRIPS Recopilación Vol. -- 1550 
(con imer Sanctum y Lost Giwas) — SAGGARRA DOGS 
ea 1.625 — World Crunch —.. 1.100 
THE FOURGIVEN LYON IN WINTER Eo 
Testly (Nuevo) ..... .. 1550 AS alle 
TO DAMASCOS GOREHOUNDS 
Come To - 1.550. — Primer Album... 1.550 
THE BEL JAR VELVET UNDERGROUND 
Slap Of Breath (psicodelia) 1850 AIBR coc orocornonanano 2.200 
DECLARATION OF FUZZ THE SMITHS 
Recopilación Varios (excelente) .. 1.550 Louder Them Boms (2LPs) 2.800 
RED KROSS LAIBACH 
Neurótica (psicodelia) 1.825 — Geburt Nation 1.650 


FLAMIN GROOVIES 


One Night Stand (nuevo) + 1,500 
THE BÉVILS FROND 
Miasma (0008) <s0+<0s0o0002 00. 1.800 
DONNER PARTY 
Idem (r AA 1,550 
THE FUTZZTONES 
Lve In Europe (con flexi) 1.800 
ROCK 80s Y NOVEDADES 
Er 200 
E ci, 
PLIMSOULS 
Zero Hour 1.500 
REAL KIDS. A TAXI BOYS 
+. 1.500 
1.700 
By al o of the moon +». 1,750 
CRAI 
Fay el Female . 1.600 
PONTIAC BROTHERS 
Fiesta en la Biblioteca ....-..... 1.900 
JOE KING CARRASCO 
AIN . 1.800 
Pf SKEPTICS 1:00 
lygaster 000.20 
VIV AKAULDREN 
Old Bags re... + 1.100 
pp e CATS » 1500 
YO LA XOLA TENOS > 
% 1.500 
PAIENDS GHOSTS 
Realm of the senses pei 70 
HOLY ROCK 
Freedom (Raw blues) 1.500 
THE TONS 
Yawking for pleasure op rock 2 
BAND OF SUSANS 9 
and curse 1,350 
MOE TUCKER 


Horse Rotorvator (copias limitadas, en 
vinilo transp) ... 
ECHO 4 THE BUNNYMEN 
Shine So Hard (Australiano) 
TRIP SHAKESPEARE 
polehead Man —. 
VOMIT LAUNCH 


Deseo recibir el siguiente material (indica títulos de 
repuesto por si las referencias que pides están ogotodas, 


todos estos discos son de existencias limitadas) 


Nombre. y “Apell los . 


Provincia 


Forma de 


Contra nn (más Gtos. envío) 


Giro postal n.2 


(adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos 
Cheque bancario (75 ptas. Gtos. o Lui 


Envía tu pedido a PAPERMUSIK 8 BARNA DISC — Riera Baja, 19 


08001 Barcelona. Tel 


(93)329 00 46 


DAI 
Crossover (excelente) 
BUZZCOCKS 

Total Pop (rare y ve tracks) 
NOMADS. 

Hardware (nuevo) . 
ERASURE 

Nuevo occ y 
VIV AKAULDREN 

Fl Call You (con single) 
BIG DIPPER 

Boo Boc 


Soundwork (belgas)... 
MARYLAND COOKIES 


STRUMMIN INSTRUMENTAL 


Vol. 4 (Instrumentales 605) 1.750 
LYDIA LONCH 
13.13 - 1.450 


ELECTRIC PRUNES 
Release Of An Oathe - 1.700 
IGGY POP 4 JAMES WILLIAMSON se 


. 1.450 
. 1,450 
- 1.400 
12... 1.500 
SINGLES. 
BUTTHOLE e 
1.500 
+» 525 
(max) A 850 
BOYS FROM NOWHERE » Pe, 
¿e Psicodelia) .. 
ul AA S 
+ 525 
GA Sr A lEENS picture) . 1200 
Espacial for ou (max! picture 
THE LN SPibEnS 
My favourite room. eomraoso 850 
BÁUHAUS 
Bela Lugosi (maxi picture limitado) 
E 
Never Take Me (doble maxi) 1.250 
MARC ALMOND 
Mothers Fist (maxi) . 900 
THE TRILOBITES 


N of the many deaths (single, austra- 
a e alabar 


AUSTRALIA 
STEMS 

Nuevo LP. 1.800 
BLUE RUIN 

Flamo 1.800 
LIME SPIDERS 

lem, a 1.800 
HAREM SCAREM 

Pelgrims Progrets 1.800 
JACKS WORLD 

ne Dummy 1.900 
PUNK Y HARDCORE 

DEHUMANIZERS 

Idem... -. 1.825 
NO MEANS NO 

Sex Mad... 1.550 
CELOPHANE 6 
Ceiling the beauty 1 
THE LARRIES 

Down at the dinner 1.550 
KG8 

Letze Bestalline 1.550 
BAD BRAINS 

Rock for light 1.450 
SUÍCIDAL FENDENCIES: 

Primer álbum... 3 1.550 
CIRCLE JERKS 

Groups sex - 1.550 
THE VANDALS 

When in Rome ....... 1.550 
STALAG 13 

In Control... 1.550 
'SCÁRRED STRAIGHT 

You drink you drive 1.550 
VALE OF 

¡Songs from the bibble 1.550 
BOX-PACKS 

LA VIE EN ROSE 

Recopilación New Rose 3Lp _.... 2.200 
CRAMPS-SMELL OF FEMALE 

4 Singles Colour Vinil ........... 3.000 
CRAMPS 

Conlesine Ol A peyahocat 3 singles 
CRAMPS 

Ohio Demo's 793 singles 4.000 


EVA RECORDS-5 Ep's 
(Chocolate, Standelis, B. Fuller, etc) 


A E 2.000 
HUEY LEWIS 8 THE NEWS. 
Hip x Fore 4 Singles Colour .... 4.000 
CASSETTES ROIR 

JOHNNY THUNDERS 

Stations Of The Cross 1.500 
SUICIDE 

Ghost Riders 1.500 
POLYROCK 

No Love Lost 1.500 
SUICIDE 

Hall Alive 1,500 
FLESHTONES 

Blast Of... 1.500 
NEW YORK TRASH 

Recopilación hardcore 1.500 


NEW YORK SINGLES 
Recopilación (Televisión, Pat Sm, etc) 


1.500 
NICO 
Do or Die 1.500 
ROCK AND ROLL PSICOTICO 
TAV FALCO PANTMER BURNS 
Now (Live australiano) ......-+-. 1.500 
PURPLE THINGS 
ut ol the Deep. 1.500 
THE RICOCHETS 
Made In The Shade 1.500 
BLUBBERAY HELL BELUES 
Plastic Pony 1.300 
THE PHARAONS - = 
Blue Egypt 1 
THE VIBES 
¿What's inside? 1.500 


THE SHOUTLESS 
A GRITOS 


Son muchas las bandas sue- 
cos que choro mismo: suenon, más bien 
en crculos restingdos, pero no es dicl 
poro quen culive su onteno descubrir que 
en los leritorios nórdicos se vwe un 
especiol momento de sensiblidod frente 
ol rock. Algunos de nosotros tuvmos 
ocasión de comprobarlo con la visita de 
The Sinners a finales de enero. Pasado el 
verono del 86, otro grupo sueco, The 
Shouless, empezoba uno gra por Alemo- 
mo y Froncio, tombién estobo prevista 
Espoño, pero a úlimo horo, lo foha de 
interés de nuestros promolores hizo que 
se coyeron del corel. Ante el muermo 
gis que invode Blboo en otoño decid 
troslodorme a Burdeos poro poder verlos 
en directo. Alí, onte unas 300 personos, 
en una: pequeño solo lomodo Le Luxor, 
Shouless descorgoron en una hora y 
media lodo su ogreswdad. Sonoron ver. 
siones (el-2-52 de los Haunted, «Sweet 
Young Thing» de lo Chocolate Wotch: 
bond, «Move» de los Stotes of Mind; el 
«That's how strong my love is» de Ots 
Redding y «Borrocudo» de los Stondels) 
mezdodos con emos propios, lodos, 
incluidos los de su último LP «Bowery at 
midhight». Acabado el concierto me ocer- 
qué o una especie de camerino pora 
chorlor con Jon Llelvst [Gutorra y voco- 
lista), el único de los cuatro miembros de 
The Shoutless que fingío mantener el equi- 
llbno y cierta «sobnedod» [no demasio- 
dol. Todo el mundo buscaba cerveza 
pora templor los 90 minutos de buen 
rockin'rol' precedentes. Finalmente pud: 
mos sentommos y cos: sn percotome Jon 


empezobo a contorme su historia entre- 
mezclodo con ml anécdotos curiosos de 
la gro fronceso y olemono. «Somos de 
Soho, un suburbio de Estocolmo y empe- 
zomos a tocar como The Shoulless en 
1982; entonces haciomos diversos ver- 
siones de los 60, includos los Beatles, y 
desde entonces hasta ohora ha cambio- 
do nuestro Ine-up. Él gularra Jookin 
Tomstrom ohoro toca el bajo con los 
Nomods y lue sustitido por el Dr Krow- 
se.»... el cuol acabo de ser sustituido por 
el jovencismo guñormsta y lider de los 
Slommers. Cuando le nombro a Jon otros 
bandos suecos no porece especialmente 
entusosmado y porece conformarse con 
los de Solna, su misma locolidad. 

«The Nomods, Bote Ups, Red Checkers 
ensayon en el mismo locol que nosotros, 
somos todos buenos omgos y solemos 
solr o bebemos las biros juntos. ¿The 
Simersé No los he oído mucho, ellos son 
del sur del poís y nosotros del centro y 
odemós ms recursos económicos no me 
permiten comprar todos los discos que 
me apetece oí.» 

Tengo entendido que habéis porkcipado 
en el fanzine The Eye con un temo («Buy 
Ihe eyen], ¿qué te porecen los lonznes? 
«Creo que estón hechos por gente entv- 
siosto, eso dice bastante a su fovor, los 
hocen lons para los fans, creo que lo 
comunicoción y la relación son más direc. 
los». 

¿lees olguno? eS, alguno sueco que le 
será difícil ronsenbr y The Eye. No sé sí 
consideras el Bucketfull Of Brains un fanzr- 
ne, tombién lo suelo leer. En Suecia es 


difícil consegur fonzines extranjeros, sólo 
hoy unos pocos tiendas que los distmbu- 
yan.» 

Nado porece indicor en el ospecto de 
este cuortelo que su lour esté a punto de 
ocobor, beben con la energia propia de 
un comienzo y porece que todo les ha 
ido bien, salvo pequeños incidentes que 
ocobon convirtiéndose en el ingrediente 
de todo tour que se precie. «Én Froncio 
lodo ha ido bien, destacando un peque- 
ño pueblo minero del sur [livmhac) donde 
Nlenomos y disfrutamos tocando. Nos gus- 
to Froncio, su ambiente... En lo frontera 
con Aleman, la policia de lo aduana 
nos orrestó, y sí no es por los contratos 
que teníamos hrmados para actuar por 
Froncio, estaríamos enchironados, nos 
conhiscaron contidod de discos, y lo más 
cunoso, a la hja del polcía que nos 
arrestó le gustobon nuestros discos...» 
¿Vos a venir o Espoña? «Én pmncipio 
Espoño estobo incluido en este tour, pero 
esperóbomos uno edición de nuestro di- 
co en Wilde Records de Barcelona, coso 
que no se consumó por falta de entendk 
miento entre nuestro selo en Suecia y 
Wilde, por lo que tendremos que esperar 
0 una nuevo ocosión, lo estamos deseon- 
do. Tombién nosotros esperamos veros 
pronto por Españo.». Jon me hoce seños 
de consoncio, hombre, llipe, todos esos 
sensociones propios de uno gro que 
úagonizo, no obstante uno alusión cosuol 
ol Cine le enciende verbolmente... «Soy 
un cnemo-heak, me gusto Buñuel, su 
perro ondolz. Goderd, Bergnon, Hichc- 
kok, Torres Nison, el cine es mi segundo 


amor, después del rocknrolo. ¿No 
crees que se cruzon en muchos ocosio- 
nest «En mi coso sí». ¿Podéis vir del 
Rock? «Noll, yo estoy inserto en el 
semicio social, es una forma de evtor el 
millor, yo me debía haber presentado, 
en cuanto llegue me von o enganchar», 
No creo que engonchen a este rubio de 
pelo rizado que oculta unos ojos brilan 
les y encendidos tros unos golos poco 
díélonos, su gro se ocobo y me repie 
que nos vamos a ver en Españo...eVo- 
mos a ir pronto, seguro». Yo le tomo lo 
polobra, por olgo es la voz más contante 
de The Shouless, con permso de su mo- 
noger. 

Nota: The Shoulless recorrerán los corre- 
leras europeos en moyo y ¡uo del 
presente oño de nuevo, atención porque 
su gio incluye Lokunza [Noforroo), Vio- 
mo, Gosteiz, Modkid, Zoragoza, Borcelo- 
o, Volencia, Sevilo y Valodold posible- 
mente,.... ¡Nuestros ojos los veonI! IM 
JAVI MUNSTER 


Discografia 
«Insane»/el tell no hes» [SN Ronbow 
84) 

Out of reoch» (MilP, Ranbow 83) 
«Boby come on»/eStond by mes (SN, 


Ronbow85) 
el tel no les» en lo comp. Goroge Sole 


[KZ Ror 85) 
Chonge my woys» en lo comp, A Reol 
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FELICES VAC 


hn 
BARRACUDAS 


Bobdoy Falles: Fosrr 


LIV 


BOBBY FULLER FOUR FLAMIN GOOVIES 70 KENNY Al 


«9. PARA QUE LAS DISFRUTES PLENAMENTE NO OLVIDES HACERTE 
IMPRESCINDIBLES QUE ELECTRIZARAN TUS NOCHES DE PLAYA O DE Mi 


Pedidos contra-reembolso a:MarilpalMPORT — Apartad 
Elepé 1.650 ptas. Mini-Lp 1.450. En los precios está ind 
envío... Y si no tienes nuestro Catálogo Import con más 
regalaremos un single promocional del Catálogo Na 
Fortunate Sons, Nana 8 Co., Les Voyoux, Identité X, 
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de PTA 
RAVE UPS 


ROAD KILL 


THE KASUALS 
'ORA MISMO CON ALGUNO DE ESTOS PLASTICOS 

ITAÑA. 

8.029 — 08080 Barcelona. 

ido el IVA y no te recargamos ni un duro por gastos de 
42 200 discos, te lo adjuntamos al pedido. Ah!, y además, te 
nal deMarifpnque puedes elegir entre el de The Nomads, 


TÉ.A., etc. Recuerda mencionar el single que prefieres. | 


aferta limitada al stock 


MODERN LOVERS 7* LP 


12: 
JONATHAN RICHMAN 8 THE MODERN 


LOVERS 


1 
Rock $ Roll with The Modern Lovers 
Live 1 


A CERTAIN RATIO Live ín America 

ADUL NET Eddie (MX) 

ALIEN SEX FRIEND AC/O BATH 
Liqued Head in Tokyo 

PHIL ALVIN (BLASTERS) Unsung 

BEACH BOYS Al! Summer Long 


jummer Days. 
BEATLES Magical Mistery Tour 
BIG DADDY Big Daddy 
BIG STAR 1 Record 
ado City 
BLACK FLAG Loose Nut 
BILLY BRAGG Life /s a Riot 
Brewing uo With 
BUZZCOCKS Singles Going Steady 
Love Bites 
Another Music 
BYRDS Original Singles (Vol. 1) 
Original Singles (Vol. 2) 
JOHN CALE Slow Dazzie 
Music for a New Society 
JOHN CALE Vintage Violence 
CAN Flow Motion 
CANNIBALS +SURFADELICS Run 
PETER CASE Peter Case 
CELIBATE RIFLES Mina, Mina, Mina 
ALEX CHILTON Document 
CHOCOLATE WATCH BAND 44 
CHORDS 


“No One is Listening 
EDDIE COCHRAN Cherrishep Memories 
The Many Styles of 
COCTEAU TWINS Garíanos 
Victorialand 
COCTEAU TWINS Moon £ Melodies 
AY COODER París Texas 


Ry Cooder 


Jazz 
JULIAN COPE World Shut your Mouth 
Y 


CRAMPS 01! the Bone 
Songs the lord taught us 

ROBERT CRAY BAND Bad Influence 
False Accusations 
Strong Persuader 

DEL AMITRI Del Amitri 

DELTAS Boogíe Disease 

DR. FEELGOOD Stupioity 

DEXYS MIDNIGHT RUNNERS Geno 

DIED PRETTY Free Dint 


1 
EYELESS IN GAZZA Druming the Beat. 


FALL Grotesque 

FELA KUTI Teacher don't (2 LP) 

FREDDY FENDER Tex Mex 

FLAMIN GROOVIES One Night Stand 

FLESHTONES Versus Really 

KIN FOWLEY Living ín the Streets 

FULL TIME MEN Fast /s my name. 

FUZZTONES She's wicked (MX) 
Bad mews travels fast (MX) 


Live 
GO BETWEENS Before Hollywood 
GODFATHERS Hit by hit 
GUADALCANAL DIARY Jamboree 
GUN CLUB Two sides of the beast 
The birth, the death 
1/2 MAN 1/2 BISCUIT Back ín the 
ROBIN HITCHCOCK Invisible Hitohcock 
Blake snake díamond role 


Groovy Decay 

BUDDY HOLLY For the first time 
Nashvelle sessions 

HUSKER DU Fljo Your Wig 
Zen arkade (2 LP) 
Warehouse (2 LP) 


2 
JAZZ BUTCHER A scandal in Bohemia 


The gift of music 
JETS Jets 


1 
FLACO JIMENEZ Tex mex breakdown 


¡San Antonio Sound 
LAMBRETTAS Kick start 


1475 


E 


RICHAR LLOYD Field of fire 
LONDON COWBOYS A /ong lime coming 
LOUNGE LIZARDS Big heart n Tokyo 
LOVE Forever changes 

Da 


capo 
LONG AYDERS 10-5-60 
J. LURIE 8 SCREAMING JAY H, */ put 
LYNYRD SKYNYRD Second helping 
One more from the road (2 LP) 
MAKIN TIME No /umps of fat 
Ayihm and soul 
MDC Millon of death c0ps 
MEKONS Honky Tonkin 
METEORS Monkey's Breath 
Curse of mutants 
Wreckin crew 
MIGHTY LEMON DROPS Happy head 
MILSKSHAKES 14 Rhythm 6 beat greats 
109 tapes (2 LP) 
MODO SIX The diference's 
NEW CHRISTS Detritus (MX) 
NEW YORK DOLLS 151+ 2nd (2 LP) 
NIGHTINGALES /n the good country 
NOMADS Outburst 
Hardware 
16 Forever (MX) 
MICHAEL NYMAN And do they do 
PASTELS Up lora beat 
ANNETTE PEACOCK /'M the one 
PLASTICLAND Plasticiand! 
PLAYN JAYN Five good Elvis 
POGUES Red roses /or me 
Rum sodomy $ the last 
POGUES 4 DUBLINERS Buy /l 
PREFAB SPROUT Swoon 
PRISIONER Wisermiser demeiza 
A taste of pink 
In front the cold 
PUSHTWANGERS Here we go agan 
QUICKSILVER M SERVICE Hapoy tras 
RAINY DAY Raíny Day 
RAMONES ¡It's alve (2 LP) 
RAPIDS Turning poínt 
REM Murmur 
ROLLING STONES Out of our heaós 
Altermath 
RUNAWAYS Flamin school girs 
SAINTS Al! 100/ day 
SCIENTISTS Heading for a trauma 
SHOP ASSISTANTS Shop assistants 
SICK ROSE Faces 
SID PRESLEY Experience (MX) 
SMALL FACES From the beginning 
SOFT BOYS A can of bees 
SOFT MACHINE 1st 
SONIC YOUTH Bad moon rising 
S. YOUTH 8 L, LUNCH Death valley 
SPACEMEN 3 Sound of contussion 
SPK Leichen schrai 
STIFF LITTLE FINGERS Hanx 
STING RAYS Dinosaurs 
STRANGLERS Raltus norvegicus 
Black $ white 


'NO more heroes 
STRAWBERRY ALARM CLOK Straw- 
14; 


Derry means love 


SURFIN LUNGS Cowabunga 
TERRY 8 GERRY From lubbock to 
THAT PETROL EMOTION Manic pop 
Keen (Mx) 
THEM Them 
Again 


Y 
THIS MORTAL COIL Filigree £ S. (2L£) 
1 


GEORGE THOROG00D Live 


Maverick 
THROWING MUSES Throwing muses 
TOY DOLLS Dig that groove baby. 
TRIFFIDS Raining pleasures 
TURTLES Collection 
TUXEDOMOON Half mute 
TV PERSONALTIES Mummy You're 
UNDERTONES Hypnotised 
UNFORGIVEN Unforgiven 


rl 1 
UNITED STATES 0F A 


Introducing 


1875 


Pago contrareembolso más gastos de envío (175 a el primer kg 
Suscripcion gratuita a nuestros catálogos y hojas informativas con el primer pedido, 


C/. MARQUES DE LEGANES, 6 
Tel.: (91) 232 40 51 


Télex: 48228 SURME E 
28004 MADRID 


UPS 4 DOWNS Sleepless. 1450 
U-2 Wide awake (live us edicion) .. 1650 
VAN DER GRAAF G. Time vault's... 1550 
STEVE RAY VAUGHAN Texas food . 1550 

Couldn't stand the weather 1550 


'VELVET UNDERGROUND Andy W. (2LP) 
White light white heat 
S 1D VICIOUS 8 JOHNN Y THUNDERS 


Live al cbgb's. 1475 
MINK DE VILLE Cabretta 1550 
TOM WAITS Corazonada 1550 

Smal changes 1575 

Heart attack 8, wine 1575 

Foreing AFFAIRES. 1575 
SCOTT WALKER Bes! of 1250 
GENO WASHINGTON Live Side Ways 1550 
WINDBREAKERS Run 1450 
JOHNNY WINTER a Slinger 1550 
LINK WRAY Live in 8: 1250 


ROBER WYATT Rock. o ioton/i2L) 1975 
1 


xIC Pitre and Wires 1250 
1250 
our YOHAKAM Guitars, cadillacs 1575 
YO LA TENGO Ride the tiger 1450 
ZOMBIES Ocoisey and oracle 1475 
ao here 1250 
ABRASIVE WHEELS Black leather girl 1475 
ANGELIC UPSTAIRS Live 1275 
CHAOS UK Earis/aughter 1250 
CHAOTIC DISCHORD Go af fuckin .. 1375 
DEAD KENNEDYS Frankenchrist.... 1475 
Bed time for democracy 1550 
DISCHARSE Here nothing do seo 1275 
EXPLOITED Totally 1150 
Troops of tomorrow sen 
Live at white house 
EA TESTTUBE BAD Pisos dos 
1375 
SEX Tol Mini album 1375 
U.K.SUBS /n action (2 LP) 1675 
PUNK 8 DISORDERLY 111 — 1475 
SKINS AND PUNKS 0) (recop.) 1250 
LAVERN BAKER Rea! gone gal 1550 
SONNY BURGES 8 THE PACERS — 1550 


d. BURNETTE Legeno. A'n'r'trio (2 LP) 
CRICKETS File 1961-65 
ELMORE JAMES Cut it 1475 


LOUIS JORDAN Jivin 1956-58 (2 LP) 1875 
BUDDY KNOX Liberty Takes 1550 
RICK NELSON Country fever. 1550 


CARL PERKINS Sun years (caja 3 LP) 2675 
BILLY LEE RILEY Red hot riley (2 LP) les 
MAGIC SAM Easy Baby 1551 


CHIFFONS Doo lang doo lang das 
CHORDETTES Chordettes 1475 
SANFORD CLARK The foo/ 1475 
GLENN GLENN Story 1475 
MYSTICS Complete 1475 
SHIRELLES Lost and found 1475 
JOE TURNER Jumping with 1550 
PSYCHO 

DAILY FLASH Daily 1450 
MIGHTY BABY Egíptian tomb 1450 
FLAT EARTH SOCIETY Waleeco 1450 


OUICKSILVER M. SERV. Maiden (2 LP) 1950 
PEEL SESSIONS 

JOY DIVISION 1150 
UNDERTONES 1150 
NEW ORDER 1150 
SPECIALS 1150 
SIOUXSIE AND THE BANSHESS.... 1150 
BIRTHDAY PARTY 1150 
ERNEST TUBB The importance 1350 


JIMMY C. NEWMAN Folk songs of the 


bayou N 1350 
PATSY CLINE A tribute 1350 
ARTWOODS 100 Oxford street 1450 
BEAUBRUMMELS AutumnínS. Franc. 1450 
BIG THREE Cavern stomp 1450 
BIRDS These brids are dangerous ... 1250 
PAUL BUTTERFIELD BLUES BAND . 1450 


RANDY CALIFORNIA Kapt. kopter .. 1450 
CAPTAIN BEEFHEART L. AM sessions 1250 


—1 a 3 discos- 


100 ptas. cada kg adicional) 


CHALLENGERS Sur? bea! 

COASTERS Thumbin a ride 

DONCOVAY 4 THEGOODTIMERS Mercy 
DOUGH SAHM 4 Band 

ELECTRIC PRUNES Long days flight 
ESCORTS From the blue Angel 
FANTASTIC BAGGYS Surfin craze 
FLAMIN GROOVIES Roadhouse 

DAN HICKS 4 HIS HOT LICKS Original 
IKE 8 TINA TURNER Live 
KALEIDOSCOPE Bacon from mars 
KURSAL FLYERS /n for a Spin 
LOVIN SPOONFUL Jug band music 
LONNIE MACK The wham 

CLYDE MCPHATER 4 THE DRIFTERS 


bam. 
MOBY GRAPE Moby grape 
MOJOS Working 
PARAMOUNTS Whtter shades of $ D 
PIRATES A fistfu! of doublons 
POCO Pickin up the pieces 
PAUL REVERE £ THE RAIDERS Kicks 
PRETTY THINGS Let me hear choír the 
LITTLE RICHARD Get down with t 
SAM 8: DAVE Can't stand up for falling 
BRINSLEY SCHWARZ Silver pisto! 
SHADOWS OF KNIGHT Gee-el-0-are-/- 
MIKE SHERIDAN 8 THE NIGHTRIDERS 
Birmingham beat 
SLY 4 THE FAMILY STONE There /s a 
RUFUS THOMAS Jump back 
TRENIERS Rockin ís our bizness 
WESTCOASTPOP ART EXPERIMENTAL. 
LARRY WILLIAMS SHOW 
LINK WRAY 8 THE RAYMEN 
YARDBIRDS Roger the engineer 
ATTRACTIONS Mad about the wrong 
BAND OF BLACKY RANCHETTE Hear! 
BEAT FARMERS Tales o/ he new west 
Glad'n' Greasy 
T-BONE BURNETT Behind the trap door 
DON DIXON Most of the girls 
DREAM SYNDICATE Dream syndicate 
EIEIO Land of oportuniy 
FOUR BIG GUITARS FROM TEXAS 
Trash hwang 
GIANT SAND Thin line man 
INCREDIBLE CASUALS That's (hat 
LEROI BROTHERS Check this action 
Forget about the danger 
NICK LOWE Sixteen all time lovers 
ROCKPILE Seconds of pleasure 
ROOMFUL OF BLUES Dressed up lo get 
THIN WHITE ROPE Exploring the asís 
Moonhead 


RECOPILACIONES 

AFTER THE SESSIONS (60's INSTRU- 
MENTALES) 

A e COOL TIME (BANDAS SUE- 


1 
AUGIE MEYER PRESENTS SAN ANTO- 
1 


NIOS NIGHTS (TEX MEX 


'l 
AUSSIEBILLY (BANDAS AUSTRALIA- 
1 


NAS) 

BOOGIÉ WOOGIE MASTERS 

BOSS VOCAL GROUPS OF THE 60's 

EASY RIDER 8.5.0. 

GET PRIMITIVE Best of Pebbles Vol.1 

HELLS BENT ON ROCKIN (METEORS, 
DELTAS...) 

JAMES DEAN OF THE DOLE QUEUE 
(NUEVOS GRUPOS DE R'N'R) 


LET'S STOMP (MERSEY BEAT 1963) 
1 


MODS MAY DAY 

DEDICATE MOD LIVE (2 LP) 

NEW MUSICAL EXPRESS 86 (VINYL) 

NORTHERN SOUL STORY VOL.1 (2 LP) 

PSYCHEDELIC TRIP (1956-69) 

BRITISH PSYCHE. TRIP 1966-69 VOL.2 

STOMPING AT KLUB FOOT (MILKSHA- 
KES, METEORS...) 

SKAVILLE USA (Ska bands) 

49 MINUTE TECHNICOLOR 
PSICHE DELIC SNARL 


DREAM 


1450 
1450 
1450 
1450 
1450 
1450 
1450 
1450 
1450 
1450. 
1450 
1450 
1450 
1450 


1450 
1450 
1450 
1450 
1450 
1450 
1450 
1450 
1450 
1450 
1450 
1450 


1450 
1450 
1450 
1450 
1450 
1450 
1450 


% 


THE WOODENTOPS 


BUENOS COMIENZOS... ¿MALOS FINALES? 


La tradición, la familia, y la 
reproducción eran los valores que, en un 
programa infantl que lo televisión británi- 
co tuvo en antena durante la décado 
prodigioso (60-70), se defendían a prue- 
bo de cuolquier ingerencia desmitiicado- 
ro y contaminante. Crecido bajo el solu- 


imogen de marca de su primera experien- 
cio formal en el compo de lo comunica 


hacia postulados que cobra calificar de 
bobosos y músicas cuya última finalidad 
ero el consumo indiscriminado: stupid- 
music en el sentido más descomado del 
término, vomos. Y me niego o dor nom- 
bres poro no herir ridículos susceptibiida- 
des de ulirafonóticos despistados. 

Cuentan los que levan muchos oños vi- 
viendo, que la mós lorga cominata co- 
mienza con un poso. Su equivalencia en 
el compo que nos ocupa bien podría 
entenderse osí: el comino hacia un polen- 
le disco grande es una buena colección 
de discos pequeños. Single: dícese de 
una especie en vas de extinción en lo 
que el orísta, debido a que solomente se 
le da la oportunidad de grabar dos 


Desde Los Angeles, nuestro 
coloborodor Jimmy «Notvo» Garda, nos 
envia esto cana firmada por Sid Griffin 
de los long Ryders. En elo nos ogrodece 
las fotografíos del grupo que se pubico- 
ron en el n,0 13 y expreso su deseo de 
volver_o aparecer en lo revista [enos 


LONG RYDERS NEWS 


encantaria estor en RUTA 66»). Tombién 
nos da la primicia de un nuevo LP del 
grupo tilado «Iwo-fshed Tales», y nos 
da lo dirección de su fon-club por si a 
algún lector le intereso. Un buen recuerdo 
pora oñodr a su reciente minigro espo- 
ñolo, W 


conciones, tiene que concentrar toda su 
moso encefólco, si es que la tiene. Y 
vólgome Judos que, oyendo sus primeros 
grabaciones, a The Woodentops no les 
foliobo. Su debut se produce en el 84, 
dotando su primera formación del 83. Se 
olíneobon en el equipo por aquel enton- 
ces: Rolo McGuinty, voz; Simon Mawby, 
gutorro; Frork de Freltos, bajo; Pod 
Hookman, boteña; y Alce Thompson, 
tedodos. Y mientras que esta buena gen- 
te tuvo o bien, o estuvo obligada o, 
desenvolverse en el pelotón de los que 
hon de ogudizar su ingenio pora hacerse 
merecedores de un reconocimiento, sr 
quiero mínimo, el invento funcionobo a las 
novecientos noventa y nueve: maravillas: 
lo suficientemente dispersos como pora 
no sober que esperar de ellos, tan vorio- 
dos musicalmente que imposibiitabon en- 
cosilamiento, y mós sedosos que los 
sóbonos de roso de un hotel de cinco 
estrellas. Pero, joy madrel, cuando su 
nombre comenzó a agrandar su estrella 
más olá del circo de los que denigron 
de un grupo por no querer compartir 
gustos con la hija del comicero, se con- 
vieren en una cuodrilo de chopuceros 
por los que no merece la pena mojorse 
si, en un día de conciertos, está llovien- 
do, y no tienes paraguas poro recorrer lo 
distancia que separa el mundo de lus 
sueños, o sea tu hobitoción, del mundo 
de los suyos, o seo el escenario. ¿lo 
culpa?: «Giant». 


RUMBO A GLORY CITY 


«Giant» es el único disco grande que 
jolona la correra de alguien que se pre- 
sentobo como novedoso. Y es un disco 
que, independentemente de por donde 
cominen sus gustos, puedes regolor a 
ojos cerrados a esa chica que no te hace 
mi puñetero coso que, ten la seguridad, a 
por de entonces comenzará a pensarse 
la posiblidad. Y eso, que debiera ser un 
punto a su favor, se convierte en arma 
orrojodizo. Nunca se sobe si lo ogudezo 
de ingenio es folto de reconocimiento 
mosivo, pero sí se está seguro de que 
uno vez légodo éste, oquella no es 
necesona. Y «Giant» es un disco que 
hizo que The Woodentops ingresose en 


AAA 


lo supuesto división de honor que estig- 
mofiza a los que optan a entrar en el 
olimpo del pop. De tol manera que lo 
que ha venido después, y que ha sido 
recientemente editado en lo España de 
nuestros pecados, denota una falto de 
gusto tan evidente que no hace folla ni 
que lo mongues en lo tiendo en lo que le 
lo haces ton bien. Es un moxi con uno 
portada más horrorosa que la nueva 
programación de Rodo 3, y su ful es el 
mismo que el que bautizo a la bando. 
Coca de voca. 

Pero hubo tiempos en los que no era lo 
mismo. La recoplación de sus primeros 
posos [excepto su primer single que fue 
plostficado por Foot ltd y se fituloba 
«Plenty»] en un minidp buutizado como 
«Stroght eight bushwoken es lo cousonte 
del solmo elogioso con el que comenzo- 
bo el artículo. Y es que desde los ros- 
gueos de guitarra que orañan por encima 
a una percusión obsesiva |«Move me»), 
hosta el ogobio ambiental que recuerda 
a los primeros Suicide («Steady steady»), 
y desde ese tufilo levemente rockabylles- 
co de «Do 1 anyway» hasta el envolven- 
le tratamiento de teclos que baña «Pluto- 
nium rock», todo es un primor. Frescos y 
salvojes como los Ímones del Caribe. 
Mos, miro ls por donde, la: industía 
discográfica no suele permitir aventuras 
que produzcan uno rentoblidod por de- 
bojo de ciertos niveles, osí que había 
llegado el momento de dejorse de nimie- 
dodes y grabar olgo que resulora más 
beneficioso que uno colección de singles, 
cuyo único haber residía en un fervor 
cítico hacia el grupo poco traducible en 
dinero líquido [sabido es que los críticos 
no compran los discos). Año 86 y vino a 
33. Un poco menos salvajes, pero tom- 
bién recomendobles. Sensibles, que no 
cursis, y componiendo con lo chispa que 
de lo vido. Aunque por la cadencia que 
tienen los lemas, su sangre parece que 
posa de tener glóbulos rojos o poblarse 
de glóbulos lg. Aún as, hocen galo, 
con cuentagotas eso sí, de su estertóreo 
genio primiivo: ahí están «love troin», 
«Traveling mon», «Get it on» o «Shout». 
El resto, sobrecorgado de arreglos, se 
pierde en los procelosos terrenos donde 
lo bonito linda con lo meloso, pero nunca 
coyendo de este lado, siempre quedan- 
do en oquél. ¿Resutodo?. consiguen lo, 
mezclo perfecta para dejar contentos a 
todos. ¿Puro marketing?. Quizás. Mi olfa- 
lo me dice que estamos onte un coso de 
figuras que podían haberlo sido, y se van 
a quedor en el comino. E intuición femeni- 
na no me falta, que conste. Como que 
conste asimismo, que en el equipo que 
soltó ol compo inicialmente, hubo uno 
sustitución: Paul Hookmon fue re 

do por Bemy Staples a los parches. 
Thot's all foks MH KOLEGA 


15 RUTA 66 


UNDERGROUND CASSETTES 
«J. £ P. Recordings» 


JUNIO 87 


Apt. 1121 (Chantrea) 
31080 - PAMPLONA 


Disponemos del más amplio catálogo de cintas 
raras. Material en directo y studio no editado 
en ningún tipo de disco. Más de 4.500 Títulos. 
Todo tipo de música. Todas las cintas que van a 
continuación tienen una calidad de sonido «Ex- 
celente»; la mayoría grabadas de la mesa de 
mezclas con consentimiento de los respectivos 
grupos. 
PEDIDOS: Contra reembolso. 

GASTOS: 175 Pts. por paquete. 
SATISFACCION GARANTIZADA. 
SOLICITA CATALOGO GENERAL 


ARTISTA/LUGAR DE GRABACION/FECHA/DURACION/PRECIO 
NOVEDADES 
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"LOS 
DESERTORES" 
El ultimo Cuple' 


El tercer hombre! 


El tercer hombre 
CINE El ultimo Cuple' 


Ly ZA] "NITS DE JAZZ 


“THE SHOUTLES” 


CANT CAMORRA 
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1 ZA] “SAL Y SALSA" 


KID PHARAON 4 
1 7 ROCK NES 


MI SOLTUNERS 
Con la voz de Patrice 
MA anos: 


a 
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róxima parada en 
Greenwich Village 


12,30 p.m. y 2,30 a.m. 
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Y Un toque de atención para los bichos que practiquen sus malas artes por TODO el territorio español. David Dufresne, supremo y 
és lomado Tant Qu'l y Aura Du R s o o 0 o 
n buenas infiu S, S 


edex Ol Fror 
Y Brian Eno -que ahora practica música de vanguardia para yuppies- se dejó caer por el Otto Zutz para presentar el espectáculo 


abuss 


m Ni 


guns 

Y En La Nau, dido mejor lo de la discrección, por un precio más asequible, se pudo ver «Naif». Un 
conceno-performance potrocinado por el esforzado Colectivo Otras Músicos | na) y protagonizado por músicos locales dades a experimentos 

Y Y hablando de experimentos. Uno bueno es encontrarse a los sádicos de Test Department -pioneros del ruido industrial- 
tomándose unos copitos en el jar en Valadokd (2) n Ignora! y Xavi Clossics, dos 


en la desoporec de «ci 


Espoño, cual céldo, hon dodo lugar a dos nuevos bandos 
la escondida foceto de gulorista de su manoger cc 
Y Sé que es una crueldad, pero si el lector tiene la paciencia de soportar las indescriptibles memeces de La Trinca en su show 
televisvo «No Posso Res» pero qué tulo tan opropiado= podrás descubrir inouditos apariciones de bandas como, por ejemplo, los T y Dr, Feelgood. Sublmes 
Y Unos promotores barceloneses van a traerse a los Shoutless, terribles cuecos, de gira por España. Ahh, eso quitará el mal sabor de 
boca dejado con lo forzada anulación de lo gira de los chicos de Producciones Lo Iguano. 

Y No es de la competencia territorial de esta sección, pero sabe mal desperdiciar las noticias. En la discoteca Il Paradiso de Alicante, 
do se ho octuoron el posado mes de mayo The Replocements. Para junio onuncian a Wall Of Voodoo, Stan Ridgway, Graham Porker y The M A te tú mism 
llamando al 96-585 84 12. Lo Generaltat Volenciano, por su parte, ha organizado paro este mes uno gro levont 1 lo Johnny Copeland Ti 
Buddy Guy 8. Junior Wels. Habrá que 1 pensando en encargar uno poellto. UG 


Ss E Y 1) ¡m IL SA 


Y M.G.C.M. son las 
concierto hon logrado salar a todos las páginas de sucesos de nuestros elbberales» per 
fuerzas del orden. Se les ha prohibido tocor, de momento, ol men: res. Lo Diputación sevillana no se otreve o que vuelvan o pisor un escenano en 
conten eso de «que se vayan, que se vayan...» 0 €... es un sistemo policiolmiitar...». Ah, su nombre: Mantones de Guardias Cvles Muertos, 

Y Ya está funcionando la famosa Cita en Sevilla de este año; en la que tenemos una cita con formaciones tan interesantes como El 
Uhimo de lo Flo, Circo. Vicioso, Dogo y los Mercenarios, Os Resentdos, Smestro Total... Aunque también hoy de todo [véase Spanday Bale, Alosto, Miguel Ríos...) Mucho te 
exposiciones y otras actividades culturales para suplir el hueco ico del pasado me: 
Y Y para qué vamos a engañarnos, este pasado mes todo quisque se ha dedicado a rezarle a su virgen favorita, a salir de nazareno 
y o emborrachorse de fino a lomos de un jamelgo en el recinto fenol, Pronto llegarán mejores tiempos... PABLO. SPEED 
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Y De la hilaridad a la desventura. Alfonso Arteseros es uno de los mejores realizadores de programas musicales de este país. A pesar 
to verde», producido pora TVE durante el período Colviño, ho sido rechazado por la actual dirección del ente 
de un exhoustivo documento orqueológico que recoge los mejores momentos del pop español de los sesenta o través de memorables esc 
A ver si los televisiones autonómicos se onmon y al menos olgunos pueden disfrutar con un trobojo ton bien hecho 
Y Una de contratos discográficos. Gabinete Galigari, lustroso reciente fichaje del EMI, tiene aún pendiente con DRO este próximo LP. 
Todovío no se sobe sel selo rodiocivo se quedorá con el ólbum en cuestión, o Si, por el controno, se lo cederó a la mulinacionol o combio de uno ompensoció 
Y Otra. El Pecho de Andy tiene ya listo su nuevo disco grande para Nuevos Medios: un excelente trabajo titulado «Lle 
que recoge lemos tan brilontes como «En lo red» o «Megolópols». Mientras tanto, Rocco, su anterior coso, se opresto a publicor un Maxi en directo del dl 
los espodos sigon en alo. 
Y Y el que, en cambio, anda a la caza de un compromiso discográfico es el singular Poch, que pasea por las distintas compañías unas 
moquetos de sorido reoimente infame pero ideas —Brovol- olocodos e interesantes 
Y En cambio otros tienen más suerte. Raimundo Luendo resucita a los viejosUA y ficha directamente por Nuevos Medios, para quienes 
tene yo grobodo un mnilP todo «España es un ploneta». Los nuevos acómpoñontes del personaje responden al nombre de Moy y Agusín 
Y Otro disco de próxima aparición es «Cuchillo», el reciente trabajo de Burning para Victoria. El álbum trae cosas como «Muevete en 
lo oscuidad» —predecible sngle— y «Chueco», curioso temo ounbiográlico dedicado a tan escobraso boro y o olgunos de sus personajes más pecuiores 
Y El último fichaje sorprendente. Kevin Ayers despierta de su letargo balear y decide volver a los estudios haciéndose acompañar a la 
botero nodo menos que por Ñete [ex-Nocha Pop, ex-Dembos Años; uno de los mejores golpeadores del país. Pora rematar la jugado, el disco lo vo a sacar vio Grabaciones Accider 
Asombroso. 
Y Una feliz noticia. DRO se hace con el catálogo de Stiff, sello independiente inglés que vivió momentos más boyantes durante la 
époco dorado de lo New Wave. Seo como seo, lodovio quedon vinlos ton sobrosos como los de The Pogues, Doctor Feelgood, Tujps o The Foumiures. Y ésto que no hemos hablado aún 
de los golosos reediciones. 
Y De un rumor a otro. Dicen por ahí que vienen los Fuzztones, horripilante quinteto neoyorquino embarcado el próximo otoño en un 
tour europeo. Ojaló. 
Y Seguimos con actuaciones. Igual que Los Rebeldes, Radio Futura decidieron estrenarse en directo de forma inesperada, para 
sorpreso y regocio del público de lo solo Jácoro. Un servidor, que estabo sobre ovio, fipó con el nuevo sonido del -ohora- quinteto [potencia y soldez] y con los nuevas versiones de s 
viejos éxitos jocertodos a medidos). Por ciento, Santiago parecio bastante desmejorado. Chico, cuidate que vos o perder los fons. 
Y Donde no hubo tasa ni freno, en cambio, fue en la cuchipanda ofrecida por Siniestro Total en La Vía Lactea para festejar la 
publicación de su desterilonte nuevo LP, «Hosto oquí hemos llegado»: vino peleón, tortlo de potatos y pinchos de morcila o granel. Lo distin 
grodo de escola Drinker. 

Próximos conciertos. Doctor Music -excelentes promotores que el mes pasado nos deleitaron con Tom Verlaine, Green on Red, 
Communards y Level 42-, nos ofrecen una jugada doble: los correctos Inmocuote Fools, y la sorpresa de uno super-gira nacional de Andy Summe s. IEJUAN M. BELLVER 
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¡ales del grupo que han montado la mayor polémica en Sevilla desde tiempos inmemoriables. Con tan sólo un 
os. Tros la octuoción se sucedieron golpes, otoques y encerronas por porte de los 


CINCO ASES EN TU TIENDA 


FUZZTONES 
«Live» LP 
La mejor banda de Psico- 
garaje en directo. 
eo May 
1Q7 
Peor 
WIPERS 
«Follow Blind» LP 
Greg Sage de nuevo a la carga 
con sus chicos de Portland 
T.S.A. 
RESTLESS 
«After Midnight» LP 
Rock'n'Roll music desde el 
Klub Poot (U.K.). 
q IS 
Guaánñaá Batz 
x= O 
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GUANA BATZ 

«Loan Sharks» LP 

Abre tus oídos a los 
gamberros más corrosivos de 
la actual escena musical. 


FLAMIN' GROOVIES 
«One Night Stand» LP 
Una nueva reagrupación de 
estos mitos vivientes. 
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Actualmente, hay muchas 
personos [o al menos más que en estos 
Úlimos oños) que se preguntan qué es lo 
del 60's Punk y la respuesto hoy que 
buscado en «Nuggets», el doble album 
recoplodo por el exPoti Smih Lemy 
Koye en 1972 de lo mono del sello 
Hlektra [posteriormente reeditado por $ 
re]. Con este término se refería o un estlo 
surgido a mediados de los sesenta, creo- 
do por una gran dla de grupos formados 
por adolescentes que bosaban sus in- 
fluencias en bandas como los Yardbirds, 
Rolling. Stones, Kinks, Beotles, Zombies, 
Pretty Things, etc... Bojo los que forjaron 
un estlo propio mucho más rudo, espon- 
óneo, inocente y no tan sofisticado como 
el de sus ídolos britónicos. Se le llama 
«Goroge» porque habitualmente. estos 
grupos ensoyobon y hasta groboban sus 
futuros discos olh. 

El impocto de la llamada «lnvasión Britóni- 
co» varió mucho de un país a Otro. 
Estados Unidos, Conodé y Australa fue- 
ron los más pródigos en canteros locales. 
Reolmente, todo dependía de la tradición 
rockonrolera que se había tenido. Así, 
lógicamente, en Estados Unidos como 
cuna de este sus efectos fueron impresio- 
nontes, Ero como devolverles el golpe 
pues los conjuntos Británicos lo único que 
hicieron, en un principio, fue el trabajar 
sobre el Blues y Rhythm and Blues ameri- 
cono. 

Fue un hechizo juvenil, codo Estado tenia 
su propio estlo, Texas estoba lleno de 
grupos que profesoban una gran admira- 
ción por los Yordbirds. La cuna del Blues, 
Chicogo, tuvo uno excitante escena con 
grupos como los Shodows of Knight o 
tte Boy Blues que se bosoban en este 
género a la hora de versioneor o crear 
temos. Cleveland era el reno Mod por 
excelencio, etc... [Sobre el término Mod 
hoy que adorar que fuera de Ingloterro- 
ni siquiera en Holondo- nadie entendió 
su revolución, este se relacionaba con 
goqos, los Beotes o los Zombies y un 
troje perfecto. Cosos mós notables son 
los Choir, Uncalled For o los once grupos 
que se conocen que utilizaron dicho nom- 
bre en los Estados Unidos), 

Porece, por tonto, que nunca acabarán 
de solr recopilaciones y reediciones de 
discos de grupos que entonces posaron 
desopercibidos y que poseían un gron 
tolento. Existen alrededor de doscientas 
recopilaciones, muchas de elas como 
«Mndblowers», «Off the wal» y «Root 
66» son imposibles de encontrar a un 
precio razonable. Todo surgió de uno 
'monera estable cuando en 1976 opore- 
ció el primer «Pebbles» [sere que tendrá 
su propio orfículo en un próximo número 
de Ruta 66) después vinieron los primeros 
volumenes de «Boulders» y « Psychedelic 
unknown». Un selo que ha destacado 
noloblemente por su labor de rescate de 


gemas y excelente trabajo a lo hora de 
presentar sus discos [fotos y anotaciones) 
es Cicodekc Records. 

El selo lo dnge Mehoel Greismon y 
comenzó en 1982 editndo el primer 
volumen de «Cicadelic sixties» que incluye 
ualro temas de los tejanos Éxotcs cono- 
idos por «Come wih me». En la octuol: 
dad, hon salido otros cuatro números de 
esto serie que incluyen desde temos inéd:- 
tos de los Choporrals, los Swamp Rots 
haciendo lo más ruda versión de «Hey 
Joe» jomás conocida, los sensacionales 
Dovers y muchos más grupos oscuros de 
mediados de los sesenta. 

En 1983, se publicaron la recopilación 
3 O'Clock Webster» y el olbum de los 
Jodes, los primeros prensojes de ambos 
elepes fueron en vinlo omarilo y verde 
respectivamente. Los Jodes fue un grupo 
de Fon Worh que únicamente grobó un 
por de sencillos y que Cicodekc publicó 
su elepé inédito vivendo a demostrar su 
tolento, su estlo Merseybea! puede re- 
cordorte con fociidad a los Remains. 
Fue un año más tarde cuando tras vorios 
excelentes recopilaciones [eTexas Mosh 
bocks» pora ser exactos) comenzó uno 
pequeña locura entre los seguidores del 
género con el estado de Texos. Este no 
¿nicomente albergaba a grupos més o 
menos conocidos como 13 th Floor Elevo- 
tos, Moving Sidewolks o Mouse and the 
Trops. Tros estos exsfa uno oulénico 
legión de chicos [y chicos] que formaban 
una cifra totol aproximada de tres mi 
grupos según los expertos de la zono 
alirman, Por ello, Gcodekc comenzó lo 
señe «Texos Punk 1966» que reciente- 
mente ho visto un número ocho en lo 
colle. Lo sere estó realmente bien hecho, 
con buenos anofaciones y una cuidada 
coldod de sondo. $ tenes que elegr 
olgunos en concreto te recomiendo los 
volúmenes 1, 2 y 4. Bl primero cuento 
con híbridos punks como los Beefeoters 
con «Don't hurt me» fuenemente influen- 
iodo por «You're goma más mex o los 
Chevele Five de Ablene haciendo uno 
remodelado versión de «Smokestack light 
ring» que elos lomon «Come bock brd» 
Bl segundo volumen unicamente presenta 
a dos grupos, los Outcasts y los Esquies. 
Los Outcosts serón más conocidos por 
«Um in Pitsburgh ond 1's roring» por 
estar esta canción en el primer volumen 
de «Pebbles». Los segundos crearon al: 
gunas canciones que son dignos de des- 
tocar como «Judgement day» (no el tema 
de los Prety Things) que los Morlocks 
versioneoron en su elepé, tan sólo fate 
en lo letra de la canción: 

«Una noche cuando estés durmiendo 
empezorás a escuchar voces que otrave- 
son los paredes y no podrás evtar la 
Tomado ni recordorás haber escuchado 
ontes toles palabras. Elos dicen: herma- 
no, el tiempo ha llegado, tu ona debe 
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THE SAVAGE SOUNDS OY 12 FAR OUT GROUPS 


Wasbington 4% Garage Band 
D.c. Greats! 


EN 
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depor tu cuerpo. Y tú aces: ¿Qué he 
hecho yo pora merecer esto? No estoy 
listo pora que sea levado al cielo. Ellos 
te dicen: No es el cielo lo que le espero 
so el inferno, yeoh..... 

Estos grupos, debido a la termble compe- 
lencia existente, teníon que ser extremo- 
damente creativos e imoginativos a la 
hora de elaborar sus canciones. Igual: 
mente el cuarto volumen lo forman dos 


matenol. ollomente- inflomoble en manos 
de cuolquer fon del género. Tombién en 
este oño soló el primer disco de la serie 
«Bottle of the bands» [los concursos que 
se celebraban generalmente codo mes 
en pequeños ciudades y cuyo ganador 
grababa un sencilo que seño incluido en 
lo programación de todos los emisoros 
locales). Estas grabaciones en drecto han 
contado con los Sing Rays, Outcasts y 
Apollos, quizás seo este úlimo olbum el 
que mós me entusasme al estar su reper- 
torio lleno de versiones de clósicos como 
elust le me», «Dinty woter» o «We goto 
get out of this ploce» 

Fue en el 85 cuando sacaron a la luz 
elepés individuales de los Outcosts, Le- 
mon Drops, Bosement Woll y New 
Breed. Los primeros eran de Nueva York 
y oporecen en el volumen doce de «Peb- 
bles» con el temo inspirado en los Mon- 
kees «l didn' have to lover her onymore» 
Pero tombién grabaron muchos más pie: 
zos que merecen nuestro otención como 
«Tel me do» y «Something about yow» 
Los Lemon Drops cuentan con dos elepés, 
«Crystal pure» y «Second album». Hocion 
Flower Power y sus sonidos psicodélico 
'quedon bien reflejados en su himno el lve 
in sprngime». De Texás eran los Bose 
ment Wall, un cuarteto que contó en ss 
clósico «Never existed» con la oyudo de 
Ronnie «Mouse» Weiss a la guiara. Su 
estilo es uno mezcla de five Amencons, 
Beotles y Association. Pero con mucho lo 
mejor del poquete es el combo New 
Breed, excelente grupo de Colformio con 
un personal estlo que tenía pincelodos de 
los Zombies y Beates, todo ello compro: 
boble en «Green eyed womon» y «l've 
been wrong before». Además este disco 
incluye un montón de versones inádios 
como «Bold heoded womom, «The gil 
cont help 1... Si sólo puedes consegui 
un elepé de estos, no lo dudes, hazle 
con este 

En el 86, oporecieron nuevos recopllcio 
nes de «Chicago Garoge Bonds Greats 
y «Washington DC> [con los Apollos y 
Mod Hotters) ombos cuentan con gemas 
nodo desdeñobles 

Además delic Records cuenta con 
seis elepés dé los Beales que contienen 
entrevistas, conferencias de prenso... que 
sufrieron en los Estados Unidos durante el 
periodo 64-66. los Beatlemaniacos en 
contrarán aquí un pozo sn fondo de plo 
cer 

Este gron selo nos guardo nuevos sorpre- 
sos que en breve ión oporeciendo. 
Mientras tanto: podemos soborear esta 
cantidad de discos que sn lagar a dudas 
hon hecho enloquecer a mós de-uno: Si 
quieres contactor con ellos puedes dingr- 
te o: Ccodelc Records, PO Box 
791551, Dollos, Texas 75379, USA. M 
JUAN HERMIDA 
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CRONICA ESPECIAL 


PRINTEMPS DE BOURGES 
EFERVECENCIA MAXIMA 


Organizado por primera vez 
hoce once oños por dos disidentes del 
«show:businessa froncés de entonces, 
Done! Coling y Alon Meilond, y perpe- 
tuado hasta nuestros días por el primero, 
el fesivol «Phintemps de Bourges» es 
ohora una verdodera insttución que con- 
grego a cerco de 160.000 personos en 
uno fico ciudad de provincia que se 
siúo estrotégicomente en el corazón del 
poís vecino. Durante 10 días y sobre los 
escenonos de unos 12 solos de disintos 
copocidodes se suceden artstas de la 
conción fronceso, músicos de jazz y de 
vonguordo, grupos de moda y bandos 
de rock'n'roll procedentes de varios paí 
ses y regiones grobados. El Fesvol, ong 
nalmente creado pora dor a conocer 
contontes comprometidos de lo genero: 
ción postó8, empezó hace yo bostante 
tiempo a inclur un sólido material energé- 
lico y enérgico en su programación. En 
los úlimos años contribuyeron a su éxito 
grupos ton dispores y afípicas como U2, 
Dexys Midright Runners, The Cure, Tute: 
domoon, Smple Mnds, Nino Hogen, 
Cromps, Fine Young Conibols, lite Bob 
Story, Murray Heod, Fixed Up o Lifibo. 
los tres polobras que resumiñan el evento 
son: músico, negocio y fena. Los nuevos 
volores quieren conseguir que los repre- 
sentontes de los discográficas y de lo 
prenso se fien en elos, los manager 
comprueban el poder de convocotoña. 
de olgunos grupos ontes de trobojor con 
ellos, los vejos estrellas intentan de vez 
en cuando un «come-back» insesperado 
y el numeroso público que oscila entre el 
progre, el punk coloreado, el rocker 
luciendo tupé, el fan de country con el 
Siettson sobre los orejas y el fípico estu- 
dionte, lleno los solos, oploude, se divier- 
le y posea entre stands de ortesonías 
diversos y músicos collejeros pora hacer- 
se finalmente con unos solchichos y unos 
cervezos. El ambiente es fomlar, domin- 
quero y fesiwo. La dversdod y el eclect- 
cismo son los atractivos de la fiesta. Pero 
tombién son sus puntos débles ya que 
lgunos reprochan al Festwol su excesivo 
comerciolización o su descarado consu: 
mismo. Lo reoldad es que el «Pintemps 
de Bourges» es actualmente uno de los 
festivoles europeos mejor organizado, 
más concurido y económicamente mós 
rentoble: el verdadero puso muscol del 
pois vecino y una plotaforma efectiva de 
lonzomento pora cuolquer ortisto. Ber- 
rd Botzen, dinómico responsable de la 
programación rock, sguendo con la pow: 
to estoblecido durante los años anteno- 
res, proponía su menú vanado y atractivo 
pora esta edición 87: Ray Chorles, Jo- 


mes Brown, The Communords, The Po- 
gues, Kossow, Juion Cope, Chiuohuo, 
Kent, Corte de Sejour, Berner Nor, 
Porobelum, OTH, Blessed Virgins, Gon: 
ne [que estrenon nuevo y potente compo- 
ño, lo Borcloy), Snoppin' Boys, Jerome 
Solgny, etc... Cuokquer ocicto a la mis; 
co tenía la posiblidad de encontrar lo 
horma. de su zopato. 

Les Ableñes, un tío roquero francés orig 

'naño de Toulouse, supo demostrar delon- 
te de unos 3 mil personas que ellos son 
los posbles «chollengers» del sio dejado 
voconte por los difuntos Telephone. Zero 
de Condute octuó. en uno sala abarroto: 
do y durante un set llevado con maestro 
y feelng por uno cantante de 15 años, 
aprovechó para presentar las canciones 
de su muevo sale próximo a aporecer 
en Espoño, y dejó en cloro su indudable 
oscenso hacia lo profesionalidad. Rito 
Misouko, la gron reveloción de la con: 
ción franceso, actuaba junto a las Com 
munords delante de dez mil entusiastas 
convencidos de antemano. Me confirma: 
ron lo que oparentan ser: un excelente 
producto comercial fabricado con hoblk 
dad y «savoir Íoire» pero elímero me 
temo. Jerry lee Lews, Wando Jockson y 
Ennylow Hori, fueron los estrellas de uno 
noche country patrocinada por Jack Do 
nel's, el más gronde de los boubons, y 
los rusos Autogoph compartieron esceno 
fío con los americanos Souhside Johnny 
ond the Asbury Jules en uno torde elmo- 
gine» onunciodo bojo el patrocinio del 
difunto Lennon. El más famoso grupo 
soviético demostró su evidente retraso 
creativo en motera musico! acumulando 
uno tros otro todos los ckchés del rock 
sfórico de principio y míad de los 70, 

pero Southside Johnny y sus hombres 
dieron un recital leno de emoción y 
sudor, ofreciendo un verdadero rock-sou 
al ontguo estlo que hizo soltar ol numero 

so público. Los gringos y los rusos oco- 
baron versionando «Johany B. Good» 
bojo el ojo de los cómoros de TV que 
diia el inefable Serge Gansbourah 

úlimmomente atraído por lo. otra cara del 
cine. Bourges fue un hervidero de aconte- 
cimientos. Se desorroló una Feno del 
Comic y del disc-collector que hizo soñar 
o muchos y dejó sin un duro a olgunos, 
se oclomó al italiano Paolo Conte y se 
descubrió con verdadero plocer al joven 
y tolentoso contante-composttor francés 
Stephane Scot, se proyectaron numero: 

sos películos de rock'n roll, se pudo ver 
lombién a Corlos Cano y Marina Rosell 
encobezando lo delegación espoñolo 
como un ovso pora que los bandos de 
por aquí se onmen a descargor electr 


dad sobre los escenanos del «Prntemps» 
del año próximo. 

Hosta el mismísimo Presidente Miterrand 
vino a pasar olgunos horas en compoñía 
de sus compatriotas y a la vista de 
próximos elecciones. Por otra pane tuve 
ocasión de volver a encontrarme con el 
encontador y emprendedor Mikoe! Hojs, 
responsoble de la eficaz organización 
«Roso», punto central del rock donés 
quen me comentó durante un paseo por 
los stands de los revistos Country Music y 
Rock Press, que se prepora un desembor- 
co de Dinamarca o Bourges pora el BB. 
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El «boss», Doniel Coling, también Drector 
del Rex en París, puede estar sotsfecho: 
uno vez mós el «Pnntemps» demostró ser 
el mós extoso e imaginativo festvol popu 
lor europeo. Hosta la próxima edición! WM 
SWAN Y GEMA MAJADAS [Enviados 
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LEWIS FUREY 


UN ESTETA HEREDERO DE 
KURT WEILL 


POETA MALDITO, ESTETA 
REFINADO, PORNOGRAFO 
DE LA REALIDAD, LEWIS 
FUREY EXISTE, ENTRE 
LEONARD COHEN Y JOHN 
CALE, PARA DELEITE DE 
GOURMETS DECADENTES. 
ALBERTO MANZANO TE 
PRESENTA A ESTE 
CANADIENSE INEDITO EN 
ESPAÑA. 


«Dices que quieres una violación/Pues 
vale, pero sabes que has de pagarla/El 
combate está arreglado, prepárate/Vas 
a luchar con un ángel/Venga, decíde- 
te/Entra/Este es mi Circulo Mágico/ 
¡Entra! /Tendrás lo que te mereces» 
(El Tango de la Puta/Hustler's Tan- 
go) 


«Nací de un padre bailarín y de 
una madre acróbata. Los dos eran rusos, 
Pero yo nací en Montreal, donde mi padre 
se había convertido en un industrial 
poderoso. Mis padres eran unos melóma- 
nos enterados. A los tres años, ya soñaba 
con ser un músico de charanga, sobre todo 
en circo. Dos años después, empecé a 
estudiar el violín.» A los once, Lewis es 
violinista solista en la Orquesta Sinfóni- 
ca de Montreal, y a los quince, se 
traslada a Nueva York para proseguir 
sus estudios. Se instala en un pequeño 
apartamento de Sunset Boulevard, 
amueblado con lo imprescindible en 
estos casos: un piano, un tocadiscos, 
una máquina de escribir, y una cama, 
y acude a la prestigiosa escuela Jui- 
lliard, com Ivan Galamian... «Nunca 
tuve un gran amor por el violín; era más 
la libertad que me daba.» Así, mientras 
los otros chicos de la escuela están 
absortos en sus estudios, Lewis recibe 
invitaciones para tocar en «conciertos de 
la juventud» por toda América, acep- 
tando la hospitalidad de algunas «da- 
mas de comité». Una experiencia fasci- 
nante, aunque Furey no puede dejar de 
ignorar la libertad con que se mueven 
otros compañeros metidos en el teatro y 
la música pop, y se siente poco menos 
que un estúpido: «Aquél era un mundo 
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muy cerrado, muy constrictivo, una exis- 
tencia monástica... Los McCoys, por 
ejemplo, que entonces tentan quince 0 
dieciséis años, y asistían a la misma 
escuela, tentan «Hang on Sloopy» en las 
listas de éxito; y comprendí lo limitada 
que era mi profesión comparada con su 
excitante vida.» Lewis empieza a qui- 
tarse las pulgas de encima y a tocar 
free-jazz con otros cinco o seis violinis- 
tas de la escuela Juilliard: «Tocaba por 
diversión en un bar donde a veces nos 
pagaban con putas, otras con droga, y 
otras con dinero. A veces las tres cosas 
juntas, lo cual era perfecto.» Escucha a 
Coltrane, Coleman o Evans, y, fascina- 
do por toda la actividad creativa del 
underground neoyorkino, empieza a 
componer su propia música. Prefiere lo 
subversivo del rock a la disciplina de la 
música clásica —«con el violín no podía 
exprimir mi sexualidad»—, y se siente 
fuertemente impresionado por la Velvet 
Underground de Lou Reed: «Como Lon 
Reed, yo trataba de utilizar un lenguaje 
muy cotidiano en mis canciones, las pala- 
bras de la calle, de la gente que me 
rodeaba. Pero mis imágenes son, quizá, 
más sofisticadas, aunque nuestras histo- 
rias giren igual en torno a la cama, la 
mujer y el sexo.» 

«Te encanta clavarte la aguja/En el 
hueso hasta la médula/Oh, quizá nece- 
sites a más de un hombre/Probablem- 
ente una legión, cada uno un fan» 
(Cerrando la  Puerta/Closing the 
Door) b 
Angel caído, iconoclasta exaltado, poeta 
de la decadencia, Lewis se interesa por 
las películas de Andy Warhol, en las 
que descubre un universo muy próximo 
a su sensibilidad, pero las encuentra 
demasiado sofisticadas y comerciales: 
«Andy Warhol es un espectro receptivi 
su rostro adopta inmediatamente todos los 
estigmas de cada nueva contracultura.» 
Furey se decanta por el cine porno, y 
hace varias películas X para los chicos 
de la 42 Compañía. Partía siempre de 
un cliché como: el lechero le lleva la 
leche a una mujer cuyo marido se ha 
ido a trabajar. «Después seguía una 
historia de amor delirante. Prefiero empe- 
zar con un cliché que acabar con él. Es 
la única manera de pretender la origina- 
lidad.» 


Artista polifacético desgarrado entre la 
música clásica y el rock, el cine y la 
poesía, Lewis se encuentra en una en- 
crucijada: «Todo el mundo atraviesa ese 
pertodo en que quiere ser un camaleón, 
cuando continuamente quieres cambiar lo 
que eres porque estás tratando de descu- 
brir quién eres.» Pero, de momento, la 
vía pragmática lo ha convertido en un 
camarero, un pianista para clases de 
baile, y un modelo porno —sus padres 
habían dejado de mandarle dinero al 
enterarse de los asuntos en que andaba 
metido—. A pesar de este incierto pe- 
ríodo de auto-confrontación y miseria 
económica, Furey consigue que el editor 
William Como le publique varios poe- 
mas, — «Sugar's Suicidal Trance», 
«Rusty's Swan Song», y un par de 
textos que se materializarán en las teclas 
de dos futuras canciones: «Hustler's 
Tango» y «Casting for Love». 

«Me he quedado sin copos de maíz, 
estoy sin blanca/Tengo que largarme 
enseguida de esta escuela de duros 
golpes/Parece que es la última moneda 
que me queda/¿Debo telefonear al ser- 
vicio de oraciones o al «crimen perfec- 
to»?/Y me preguntas qué estoy hacien- 
do/Mierda, estoy esperando en la oscu- 
ridad» 
(Interpretando al 
Love) 

Pero la oportunidad para Lewis de 
convertirse en un quasi-músico pop, 
llega cuando alguien le pide formar una 
banda de rock para tocar en el segundo 
piso de unos grandes almacenes de 
Montreal. La noche siguiente, en un 
bar, Furey estaba preguntándose cómo 
iba a montar ese grupo, cuando Frazier 
Mohawk —que había sido productor 
para Elektra de Jackson Brownw y Paul 
Butterfield— se ofrece para tocar la 
batería y buscar a los otros músicos. Los 
almacenes venden como rosquillas, y la 
pequeña compañía canadiense Gamma 
Records se interesa por Lewis. John 
Lissauer, excepcional compositor en el 
área del jazz y la música sinfónica —que 
se haría célebre a partir de sus arreglos 
musicales para Leonard Cohen y Car 
Srevens— se trae a los Manhattan 
Transfer y produce cinco singles de este 
grupo. Por supuesto, no obtienen gran 
éxito entre el público, pero consiguen 


Amor/Casting — for 


atraer a otro pez gordo, Barry Krost. 
Una noche extremadamente fría de di- 
ciembre, en que Lewis está tocando en 
un club de Montreal, Barry le emborra- 
cha de whisky y se lo lleva a Los 
Angeles en una larga limusina azul. Seis 
meses después, en 1974, Furey firma 
contrato con la AM Records, e inicia 
la grabación de su primer álbum. 


ENTRE EL VALS Y EL TANGO 


Ecléctico, ambiguo, bailando 
entre el equívoco y la paradoja, apasio- 
nado por el rock pero marcado profun- 
damente por la formación de violinista 
clásico de su creador —con cierta esen- 
cial analogía con la obra de John Cale— 
el álbum «Lewis Furey» es un bello 
objeto de lujo para decadentes refina- 
dos, vulgar y exquisito, barroco y de 
absoluto dominio erótico-pornográfico, 
lo tamiz melódico de sonoridad 
inclasificable. Imagínate un tango 
funky o un vals pop, y tendrás una 
ligera idea de lo que este esteta demen- 
te es capaz de hacer: «Yo busco ritmos de 
baile y los exploto. Me dejo inspirar por 
lo que sea, un vals, un rock, música 
disco, porque cuando haya digerido todo 
eso, el resultado final será mi música. 
Tampoco dudo enrobar frases a Cocteau, 
Mick Jagger o Maupassant... En cuanto 
a mi primer disco, yo buscaba todavía 
una dirección, lo cual explica ese sonido 
penetrante y sucio. Quería respetar cierta 
influencia europea precisa como Kurt 
Weill. El problema era cómo hacer un 
tango en 1975. Así que me serví de unos 
puntos de referencia muy precisos.» 
«Siempre he tenido la sensación de ser 
un turista en la ciudad/Ligando a chi- 
cos, fingiendo amor, y después deján- 
dolos plantados/Siempre dispuesto a 
intentarlo con cualquier preciosidad/A 
veces pienso que era un viejo parán 
malvado por naturaleza/Salía bien de 
los rollos que me montaba/Pero me 
sentía sucio cuando cogía el dinero/ 
¿Qué hacer?» 

(Anoche/Lase Night) 

Utilizando una fórmula literaria sor- 
prendente: prosa rimada, cimentada en 
un sintaxis mayormente surrealista, su 
segundo álbum: «The Humours Of», 
grabado esta vez en Londres, en 1977, 
es formalmente más rock, e inmediara- 
mente más accesible. A8£M le había 
sugerido abandonar la producción 
«poco comercial» de John Lissauer, para 
tratar de llegar a un público más am- 
plio. Finalmente, Lewis da con Roy 
Thomas Baker —productor de Queen— 
cuyos extravagantes arreglos consiguen 
subrayar la violencia y obscenidad de 
sus temas, aunque a un precio muy 
alto: sepultando la rica austeridad de las 
composiciones: «Es un producto digerido 
por la máquina rock'n'roll, y representa 
la lucha entre un productor y un composi- 
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tor, ambos animados por el deseo de 
realizar un buen disco, pero con bases y 
fines distintos. De otra manera, la má- 
quina no hubiera dado a luz dos títulos 
disco como «Who got the Bag» y «Top 
Ten Sexes». Creo que ahora mi mensaje es 
más accesible. La gente puede entenderse 
mejor.» 

«Cómo te gusta, arrib1 o abajo? /¿Cómo 
te gusta, perfumado o asqueroso?/ 
¿Como te gusta, por delante o por 
detrás?/¿En sábanas de satén o en el 
potro?/Venga, móntate tu hit parade 
del sexo/Cataloga tus complejos prefe- 
ridos» 

(El Hit Parade del sexo/Top Ten Se- 
xes) 

Pero Lewis no está dispuesto a conver- 
tirse en una vulgarización disco. Está 
más interesado en mantener un' código 
estético en un mundo que sucumbe 
fácilmente a la comercialidad: «Un ar- 
tista que graba discos, saca tres minutos 
de su trabajo, y eso es por lo único que el 
público le conoce. Ese pedazo de tu traba- 
jo define quién eres, mientras que dentro 
de una estructura clásica, necesitas un 
gran cuerpo de trabajo para definir tu 
sensibilidad. Yo quiero trabajar más 
duro cuando tenga sesenta años que lo 
que estoy haciendo ahora que tengo vein- 
tisiete, conquistar algunos territorios en el 
mundo del arte... Quiero permanecer en el 
underground. Siempre he querido tener 
una calidad subversiva en mi trabajo.» 
Pero crear, en Estados Unidos, una obra 
lejana al rock convencional, supone un 
montón de barreras. Furey abandona 
A£:M y firma un contrato con RCA en 
París, aunque, finalmente, su nuevo 
álbum es grabado en Nueva York: 
«Ahí es donde viven los músicos con los 
que me gusta trabajar, los mismos que me 
ayudaron en mi primer álbum» —Jetf 
Layron, guitarra; Stu Woods, bajo; 
Barry Lazarowitz, batería; y Crusher 
Bennet, percusión—. Lewis había aban- 
donado definitivamente el violín por el 
piano. 

Fiel a los ritmos clásicos, pero exploran- 
do nuevas formas progresivas en el arte 
—cierto culto-esoterismo-underground—=, 
en su tercer álbum, «The Sky is fa- 
lling», Furey trata de adoptar un voca- 


bulario musical más rock, a la vez que 
sucumbe a la tentación de explorar la 
tecnología americana. Recupera la pro- 
ducción de John Lissauer, y alcanza la 
perfección creativa absoluta. Entre la 
paradoja de una instrumentación anti- 
cuada, percusión en desuso, fragmentos 
de rangos, un piano romántico y violi- 
nes disipados, cada canción de Furey 
encubre una serena originalidad, una 
belleza vital e insolente. El conjunto 
resulta ligero e impalpable, pero denso, 
y entre la elegancia del swing y el 
turbio contoneo de las melodías, sor- 
prende la excepcional calidad de los 
coros —Erin Dickens, Lani Groves, 
Merle Miller y Carole Laure— puros e 
irreales. 

«Conozco a un montón de chicas como 
rú/Que luchan con tanto valor como 
tú /Pasan por las mismas crisis de siem- 
pre que tú/Y mueren las mismas 
muertes que tú/Tus cruzadas de ma- 
chos avanzan y avanzan/Hacia Babilo- 
nia/La gran puta en su mutilación 
criminal /Espera cada una de las brillan- 
tes y perfectas gemas/Conozco a un 
montón de chicas/Que se parecen mu- 
cho a tí/Conozco a un montón de 
chicas/Que hablan y caminan como 
rú/Conozco a un montón de chicas/ 
Que joden tanto como tú» 

(El Gran Casino/Big Casino) 

En 1978, grabado también en Nueva 
York tras las sesiones de «The Sky is 
falling», «Alibis» es un álbum escrito, 
compuesto y producido por Furey para 
su musa/amante, Carole Laure —actr 
cosmopolita de la mano de Gilles Carle, 
Makavejev, Corneau y Huston—. Nue- 
vas versiones de viejos temas, en una 
excelente adaptación francesa de Domi- 
nique Isserman, y arreglos de Lissaue 
configuran esta obra deliciosa, en 'com- 
plicidad sin rivalidad, donde Carole 
interpreta a Furey, lo recrea, respira a 
su autor: «Carole me libera de mi voz, de 
manera que me siento más libre para 
componer canciones destinadas a ser can- 
tadas por una mujer... Y Carole puede 
cantar lo que sea, sin límites. Como Kate 
Bush.» 


COMEDIA MUSICAL/ARTE Y 
ENSAYO ; 

En abril del 79, y sólo un año y 
medio después del primer intento de 
Furey por abrise camino en el mercado 
europeo —que acabó en semi-fracaso—, 
Lewis pide la revancha y se presenta en 
la sala Bobino de París con un nue 


vo 
show; una especie de comedia mágica 
donde se mezclan con igual fortuna el 
teatro, el baile, el humor, la música y el 
canto, concebida en forma de trayecto 
histórico imaginario. Las ciudades, los 
continentes, las épocas se suceden para 
dar paso a una canción. Excitantes 
coristas quinceañeras, músicos escogidos 
entre los más locos, y una delirante 


orquestación, ensalzan una nueva extra- 
vagancia genuina de la lucidez implaca- 
ble de Furey. En el 82, vuelve a insistir 
con otro espectáculo musical: una obra 
que aborda el delicado tema del papel 
de la líbido en los intercambios del 
influjo del music-hall, entre un insecto, 
interpretado por Lewis, y la llama que 
lo devora, representada por Carole, El 
show está dividido en dos partes, una 
privilegiando extractos de los álbumes 
«The Sky is falling» y «Alibis», y la 
segunda, una buena rodaja de «Fantas- 
tica», basada en la película del mismo 
título del director québecois Gilles Car- 
le, que abrió el Festival de Cannes de 
1981. Una grabación de esta función 
pública, representada en el Théátre de 
la Porte Saint-Martin de Paris se con- 
vierte en un fascinante nuevo disco de 
Furey. 

En cuanto a las incursiones de Lewis en 
el séptimo arte, lejos ya de sus primeros 
escarceos en el cine porno, han sido 
frecuentes y afortunadas. Compuso la 
banda sonora de «Fantastica» y de «Ja- 
cob Two-Two and the Hooded Fang» 
—la alegoría de Mordecai Richler—, di- 
rigida por Ted Flicker, y tuvo su pri- 
mer papel «serio», junto a Carole Laure, 
en «L'Ange et la Femme», también de 
Carle, Dirigió su primer largometraje, 
«Le Phoque», asistido por Roman Po- 
lanski y Gérard Brach en el guión, y, 
en 1977, volvió a trabajar con Carle, en 
«Exit», una película psicológica en la 
que actuó como acróbata de circo y 
«ompuso la música. De nuevo en el 
espectáculo musical, junto a Steven 
Lack —escritor y artista conceptual ca- 
nadiense, aunque quizá sea más conoci- 
do por su papel en la película «Scan- 
ners»—, montó un show delirante, «The 
Rubber Gun Show» —la historia de una 
familia abordada por un intruso arma- 
do con una metralleta: «¡Una metrallera! 
¡Una metralletal», grita la hija, que es 
calmada por las palabras tranquilizado- 
ras de su madre: «Sólo es el show de 
una metralleta de juguete, cariño»—. 


CINE MUSICA: 
CIAS 

En 1981, durante unas vacacio- 
nes de Furey y Laure en casa de Leo- 
nard Cohen en Hydra, ambos autores 
conciben un proyecto de comedia musi- 
cal con estructurta de ópera. Cohen 
escribe un librero con dieciocho poe- 
mas, y Furey compone la música. El 
proyecto inicial, titulado «The Hall», 
que debía convertirse en un doble ál- 
bum conceptual en forma de vídeo- 
disco, cambia pronto su título por 
«Night Magic», y el vídeo incluso quie- 
re ser película. Con un presupuesto de 
dos millones y medio de dólares y una 
producción franco-canadiense, el guión 
escrito por el tándem Cohen-Furey em- 
pieza a cobrar imagen en septiembre 


INTERFEREN- 


del 84, en Montreal, donde Lewis filma 
las primeras escenas. Carole Laure junto 
a Nick Mancuso —célebre a partir de su 


papel principal en «Ticket to Hea- 
ven»—, son los protagonistas de este 
film fantástico-musical que tantea la 
vida de un músico «acabado» —Mancu- 
so— cuya carrera da un giro total al ser 
inspirado por el amor de un ángel 
—Laure—, que se revela contra los pode- 
res celestiales en su deseo de unión con 
su protegido. «La película trata de la 
victoria del amor sobre el destino. En 
cuanto a las orquestaciones son totalmen- 
te originales, y las siete coristas son 
virtuosas de Parts... Pero lo más difícil 
de todo esto es que estoy trabajando con 
las incretbles imágenes de Leonard Co- 
hen. Es muy excitante. No podría haber 
trabajado con otro escritor. Por lo que a 
mí respecta, creo que Coben es el mejor 
poeta de nuestra generación.» 

La amistad entre ambos autores nació 
en 1972, cuando Furey telefoneó a 
Cohen para pedirle que leyera sus poe- 
mas. En el Bistro de Mountain Street 
en Montreal, Cohen escudriñó la obra 
núbil de Furey. «Hay un maestro zen en 
Coben. Puede ser muy severo. Me dijo: 
Vas por buen camino, pero debes escribir 
más desde tu experiencia personal.» Du- 
rante el verano de aquel año, Furey, 
Cohen y el poeta-novelista Barry Wex- 
ler, formaron el triunvirato del soneto, 
con encumbrados encuentros en la cafe- 
tería Ymca de Montreal. «En principio, 
el triunvirato del soneto tenfan que reu- 
nirse en una sauna, pero ninguno quería 
arriesgarse a que la tinta se derramara 
ve el papel y arruinara todo el trabajo 
de una semana. Cada semana tentamos 
que ir con un soneto sobre un tema 
determinado. Leonard nos decta: Maldita 
sea. Podéis escribir canciones, versos li- 
bres, versos sueltos, pero también tenéis 
que escribir sonetos. Gracias a Leonard 
aprendí a dicir lo que pienso y siento; a 
escribrir y hablar de las cosas que amo. 
Gener es un ejemplo perfecto. El no 
hablará de una mesa en una habitación 
a menos que ame esa mesa, o esa calle, 0 
ese grupo de gente. Y ésa es la razón por 
la que yo no escribiré: conduciendo «a 
ciento cincuenta por bora com mi novia 
Kate. Escribiré sobre mi experiencia. Fe- 
llini va a Rimini, una pequeña ciudad 
de lralia, y hace películas que vemos en 
Los Angeles, Nueva Yark y Roma. ¿Dón- 
de está lo más profundo de la experien 
cia? ¿Dónde tienes la posibilidad de 
alcanzar el nivel más profundo de tu 
experiencia? Ese es el lugar que encontrar 
y del que hablar.» 


Junto a la presentación de «Night Ma- 
gic» en los Festivales de Cannes y Sitges 
de 1985, aparece un doble álbum con- 
reniendo la banda sonora, una obra 
sofisticada y ambiciosa, que casi se 
podría definir como un compendio del 
cine musical —con elementos de la 
ópera-rock-música clásica-barroco-com- 
edia musical— radiante de vitalidad 
capaz de desnudar el espíritu, quizá el 
proyecto global con el que Lewis siem- 
pre había soñado: «No tiene nada que 
ver con la ópera-rock. Nunca ha habido 
mucho rock en mi música. Algunas in- 
fluencias, ritmos como el sol, el reggae, 
el pop americano, utilizados como ingre- 
dientes. Me siento sobre todo un heredero 
de Kurt Wieill, Gershwin o Bernstein. 
Estos son los modelos; o incluso los clásicos 
como Bartok o Stravinski... Nunca me ha 
interesado ir deliberadamente hacia un 
supuesto público rock. Debe venir por sí 
mismo, atraído por nuevos sonidos. Creo 
que estoy tocando a gente entre los veinte 
y) treinta y cinco años, que principalmente 
escuchan rock, pero que son eclécticos, y 
pueden sentirse sensibles hacia un vals o 
un tango arreglados de manera original... 
El aspecto energía bruta del rock no me 
interesa lo más mínimo. En realidad, mi 
objetivo es comunicar en disco la energía 
de la creación.» 

«Recuerdo lo que mi padre solía decir: / 
Hijo, háztelo bien, no dejes que nadie 
te diga que no/No quiero lamentacio- 
nes a la luz del día» MW 


HASIL ADKINS 
HEAVY KARMA 


¡LA JUSTICIA NUNCA ES PUNTUAL! MAS DE TREINTA AÑOS 
HA TARDADO EN SER RECONOCIDO EL CAVERNICOLA TA- 
LENTO DE HASIL ADKINS. UN OSCURO FRANCOTIRADOR 
DE VIRULENTO ROCKABILLY, RECHAZADO POR LA INDUS- 
TRIA («ESE TIPO ESTA CHIFLADO, ¿NO?») Y CONFINADO 
EN SU PEQUEÑO GARAGE DE WEST VIRGINIA. PERO AHO- 


RA ES DIFERENTE. LOS CRAMPS TOCAN SUS CANCIONES. 
EN ALEMANIA, SUECIA E INGLATERRA EDITAN SUS DISCOS. 
NUEVA YORK Y TORONTO 
ASISTEN ATERRORIZADOS A 
TOS. EUROPA LE SUPLICA GIRAS. UN GRUPO AUSTRALIANO 
GRABA «HASIL ADKINS IS IN 
DO LE QUIERE!! ¿POR QUE? JAIME GONZALO TIENE LA 
¡¡PSIQUIATRAS DEL PLANETA, ARREPENTIOS... 
LLEGA THE KING OF SAVAGE SOUND, THE HAZE, THE ONE 
MAN BAND, THE KING OF THE HUNCH, MR. GONZOBILLY 
HIMSELF: HASIL ADKINS AND HIS WILD 


RESPUESTA. 


No hay quien les entienda. Mis 
hijos son capaces de permanecer impá- 
vidos mientras les programo veladas de 
vídeo doméstico con «Holocausto Cani- 
bal» y «The Creeping Flesh», sus títulos 
favoritos (que yo lo sé). Tampoco ma- 
nifiestan ningún entusiasmo especial 
cuando celebramos competiciones de 
rock burro entre Litele Richard —fiera 
predilecta en las áreas infantiles dé esta 
casa— y Screamin' Jay Hawkins. Están 
acostumbrados. Pero si se me ocurre 
escuchar a Hasil Adkins les empiezan a 
suceder cosas RARAS. Cruzan el pasillo 
como dos misiles enanos. Irrumpen en 
el comedor con gran estruendo y allí, 
ante mi perpleja mirada, estallan con 
excitadas detonaciones. Se entregan a 
frenéticas danzas. Aspavientan. Hipan. 
Se retuercen como culebras sobre una 
plancha al rojo vivo. Hummmm... bue- 
na señal. Eso significa que lo que oyen 
les recarga las baterías. A mí me ocurre 
lo mismo. «He Said», único LP de 
Haze disponible en España (por impor- 
ración), es UNA BARBARIDAD. 
Nuestro rocko-loco empleándose a fon- 
do en lo suyo. Maníacas interpretacio- 
nes privadas de la filosofía Sun. Esqui- 
zofrénicas, demenciales, s-a-l-v-a-j-e-s. 
Son remotas grabaciones caseras que 
Adkins inmortalizó en un dos pistas 
entre 1954 y 1957. Sin salir del garage 
de su casa en Logan, West Virginia. Su 
estilo es tan energúmeno que provoca 
escalofríos. Rock and Roll, rockabilly, 
blues y country demoníaco. Triturado 
con inexcrutable acento sureño. Sazona- 
do con gruñidos, gritos y alaridos que 
erizan el vello. El killerbilly rústico más 
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DONDE TELONEO A PiL- 
SUS INFERNALES CONCIER- 


MY HEAD». ¡¡TODO EL MUN- 


GUITAR!! 


fenomenal que se haya grabado jamás 
Una pulpa horripilante —¡Señor, esos 
instrumentales que parecen Link Wray 
sometido a tortura china!— de energía 
primaria. Sin refinar. A pelo. Es una de 
las varias reediciones de su prehistórico 
(e ignoto) testimonio aparecidas estos 
últimos años. Oh, sí, ahora Hasil Ad- 
kins es una figura respetada. Una le- 
yenda. Un brontosaurio del pasado des- 
congelado de golpe. ¿Es consciente del 
milagro? 


WOO E HA HA 


«He tenido muchas desilusiones. Me 
he pasado la vida intentando hacérmelo 
Y abora que lo he conseguido casi no me 
lo puedo creer, Durante los 50 y los 60 
me rechazaron todas las compañías disco- 
gráficas del país. De la RCA para 
abajo. No sabían qué hacer conmigo» 
Un dato para comprender mejor su 
rehabilitación. Los Cramps grabaron su 
terrible «She Said» (búscala en la reco- 
pilación «Off The Bone»). Es una ver- 
sión notablemente inferior, pero fomen- 
tó la curiosidad de los coleccionistas 
—que llegan a pagar hasta 5.000 dóla- 
res por las copias originales de Haze— y 
sugirió su peligrosidad primitiva. Aho- 
ra es fácil localizarla en su espúreo 
formato genuino —figura en varios ál- 
bumes recientes— y sigue sonando 
¡glups!... malévola: «Voy a decirte lo qué 
pasó) Salí por abí de noche] Y me cazú 
una tía] Cuando me desperté esta maña- 
na/ Deberías haber visto con QUE estaba 
en la cama Salté del lecho y le aparté el 
pelo de la cara] Era tan fea como una 


LPs 


— «Out To Hunch» (Norton-New York). Pie- 
zas de 1954-57. 

— «Rock And Roll Tonight» (DJ Jamboree- 
Alemania), Macerial antiguo. 
— «Chicken Walk» (DJ 
mania). Recopilación, 

— «More Homemade Rock £ Roll» (-Holand- 
a) 

— «He Said» (Big Beat-UK). Piezas de 1954- 
57 

— «The Wild Man» (Norcon-New York). De 
próxima aparición. 


Jamborce-Ale- 


SINGLES 


— «Chicken Walk/ She's Mine» (Jan-Suecia). 
— «She Said/ Truly Ruly» (DJ Jamboree-Álem- 
Ania). 


— «Chicken Wall 
Original. 
— «The Hunch/ She's Gone» (Roxie-Florida) 


/ She's Mine» (Air-Florida) 


ls This The End? (Jody-New 


— «DPE Blues/ Get Out Of My Car» (Hub- 
Texas). Original. 

— «My Blue Star/, He's Just Telling You Thaw 
(Hub-Texas). Original 

— «Memories Of Kennedy/ She's Still Gone» 
(Avenue-Louisiana). Original. 

— «Duckens/ Jenny Lu» (Avenue-Lousiana). 
Original. 

— «My Blue Star/ Heartaches Over You» (Arc- 
Virginia). Original. 

= «She Said/ The Hunch» (Arc-Virginia) 

— «She's Gone/ Is This The End?» (Famous- 
Virginia). 

— «River Of Tears N.? 1/ River Of Tears N.* 
2» (Arc-Virginia). 


— «The Blues Walk In, 
ia) 

— «Mean Mean Woman/ Save Me Some Lo- 
vin» (Avenue-Louisiana). 

= «The Slow Hunch/ My Hometown» (Ave- 
nue-Lousiana). 


Kathy» (Arc-Virgín- 


EPs 


— «Haze's House Party» (Norron-New York). 
Piezas de 1978-83. 


RECOPILACIONES (donde figura «She 
Said») 


— «Rockabilly Psychosis» (Big. Beat-UK) 

— «All American Rock Vol Il» (Jan-Holand- 
a. 
— «The Lord Giveth... and The 
Away» (Denis), 


ramps Taketh 
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lata de carne podrida/ Entonces ella 
dijo] Woo e ba ha woo e ha ha woo woo 
woo e e e e e». Hasil la tiñe con tintes 
paranóicos. Creando una sofocante at- 
mósfera de cinismo paleto que se extra- 
vía en manos de Lux Interior. «Nunca 
he visto tocar a los Cramps, pero me han 
escrito un par de cartas. Tocan «She 
Said» al final de sus conciertos y dicen 
que el público se pone a cien. Parece que 
quieren grabar otras canciones mías. No 
lo hacen mal, pero no se saben la le- 
tra». 

No, no lo hacen nada mal. Lástima que 
los Calambres no posean la fórmula de 
«sa pasión atómica con que Adkins 
arremete contra el mundo. Porque, lo 
¿rea o no, este marciano hillbilly —que 
sigue reparando televisores, radios y 
automóviles para ganarse la vida en su 
pueblo— es freak-power radioactivo. El 
buen hombre se lo hace todo él solito. 
A los siete años se fabricó una guitarra 
con un balde de agua (?). A los diez 
intentaba formar una banda para emu- 
lar a Jimmie Rodgers, su ídolo, Pero, 
mecachis, «nadie era capaz de aguantar 
mucho tiempo a mi lado. Yo cambio de 
ucorde cuando me parece, y nunca lo 
hago dos veces de la misma manera. Los 
veros músicos se vuelven locos. No pueden 
seguirme». Su talante es impredecible, 
errante, brota con nuevas formas a cada 
momento. Así que optó por prescindir 
de la banda y aprendió a tocar la 
batería, los platillos, la guitarra, la ar- 
mónica y a cantar AL MISMO TIEM- 
PO. Un monstruo de feria. «Es que 
cuando tenía ocho años escuché a Hank 


Williams por la radio, y me imaginaba 
que él se hacía sus discos sólo porque 
nadie decta lo contrario. Entonces pensé, 
por qué no puedo hacer yo lo mismo?» 
Ahh, la ingenuidad de la gente de cam- 


po 
CABEZAS CORTADAS 


Precaución. Su encanto mo es 
¿ompatible con tus baremos de persona 
«ivilizada. Esa idiosincrasia (si no puede 
tener banda se transforma en hombre 
urquesta, si ninguna compañía le quiere 
se graba sus propias cintas) le hace 
MUY especial. Tanto que resulta recal- 
citrante. Oirle en acción es un estruen- 
«Jo deforme y visceral. Apabulla. Sus 
urabaciones caseras —que suelen ser las 
mejores— despiden rayos y truenos. De- 
ble 
para asesinarte los tímpanos con saña 


safian el mínimo aseo técnico reque 


A Hasil no le preocupa grabar con las 
frecuencias a tope, ni reducir las posibi- 
lidades del sonido monoaural a un 
herrumbroso amasijo de cascotes acústi- 
cos, Es abrasivo. Su caracteriología de 
individualista nato le permite tocar sus 
instrumentos con la misma sensibilidad 
que un gorila utilizaría para manejar un 
ordenador. En cuanto a su forma de 


leave June 15 for Lexington, Ky. 
is record “Chicken Hop" and 
ss, Kiss Your Lips” will be 
released to all radio stations and 
for use in juke boxes on June 25. 


cantar, pues... euh... humm... NO es 
de este mundo. Son eruptos inhuma- 
nos, chillidos animales, farfulleos deli- 
rantes que alcanzan su máximo esplen- 
dor en la pavorosa «We Got A Date», 
máximo hit carnívoro entre todos aque- 
llos que vemos «La Matanza De Texas» 
tres veces a la semana: «Hola, 1ub, 
nena... ub, tenemos una cital Sí, voy a 
citarme contigo para cortarte la cabeza... 
¿quedamos a las ocho y media?». Forma 
parte de su brutal trilogía psicótica. Un 
enfermizo retablo de horribles fijaciones 
decapitatorias que se completa con «l 
Need Your Head» («Vamos a dar un 
paseo nena] Tengo sitio en la pared] Y 
necesito otra cabeza] Si, yeabh, quiero 
cortarte la cabeza para colgármela en la 
pared esta noche») y la sublime «No 
More Hot-Dogs» («Venga nena/ No te 
retrases] Quiero tu cabeza, la quiero esta 
noche] Te cortaré la cabeza a las ocho y 


media Y la colgaré en mi pared a las 
diez/ St, je je, te cortaré la cabeza] Así 
no podrás comer más hot-dogs»). Un 
respiro. No siempre es tan sanguinario. 
En su cancionero se instalan también 
proposiciones lúdicas en forma de baile 
(«The Hunch», que se parece al «Candy 
Man» de Roy Orbison, y «Chicken 
Walk»), homenajes a su Plymouth del 
70 («Big Red Satellite»), invitaciones a 
su novia para ir a comer mantequilla a 
la luna («DPA On The Moon») y hasta 
reflexiones política («Memories Of 
Kennedy», «Nixon Blues» y «Reagan 
Blues» («Oye, Reagan, dime qué piensas 
hacer] Ya me has dejado sin coche y sin 
casa/ En qué nuevo lfo me vas a meter») 
«A sus 50 años continúa en plena 
forma. Según el boletín de su club de 
fans «tiene más de 300 canciones com- 
puestas y sin grabar, puede escribir una 
nueva canción en menos de treinta minu- 


| ar LA 
RN E ONE MAN BAND 


tos. Y eso que no sabe música. Toca de 
vido». Y todavía se alquila para ameni- 
zar «bodas, banquetes y bautizos». Pero 
te saldrá más a cuenta desplazarte una 
de estas noches hasta el Cactus Club, en 
su natal Logan, donde cada semana 
sigue actuando un par o tres de veces 
Me temo que esperar a que editen su 
nuevo disco en España —con títulos tan 
prometedores como «Punchy Wunch 
Wicky Wacky Woo» y «Wild Wild 
Friday Night»— puede ser una pérdida 
de tiempo. Y eso que me ha prometido 
visitarnos este verano. Mientras tanto se 
refugia en su hogar, «un sitio apartado, 
sin nadie alrededor que te moleste. Si 
quiero tocar música a medianoche sólo 
tengo que levantarme y hacer todo el 
ruido que me de la gaña». ¡Qué envidia, 


cío! Ml 
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BELA LUGOSI 
EL ULTIMO ZOMBIE 


SU VIDA TRANSCURRIO EN- 
TRE LA HEMOGLOBINA Y LA 
MORFINA. ENIGMÁTICO, 
INESCRUTABLE Y MISTERIO- 
SO, BELA LUGOSI, DESPUÉS 
DE SU MUERTE, SIGUE SIEN- 
DO UNICO E IRREPETIBLE 
CUANDO SE TRATA DE RE- 
CORDAR AL CONDE DRACU- 
LA A SU PASO POR HOLLY- 
WOOD. COMPARARLO CON 
CHRISTOPHER LEE SERIA 
UNA INJUSTICIA. NO DEDI- 
CARLE ESTAS PAGINAS UNA 
CANALLADA. SANTI 
PALOS, QUE MALDICE EN- 
TRE DIENTES EL «BELA LU- 
GOSI'S DEAD» DE BAUHAUS, 
SE AVENTURA EN LA CRIPTA 
DEL PASADO Y DEVUELVE AL 
MUNDO DE LOS VIVOS UNA 
LEYENDA TAN EXTRAORDI- 
NARIA COMO EXTRAVA- 
GANTE. 


esde luego, tipo raro 

este Lugosi. Extraña incluso 

que nunca la industria del 
cine haya sentido la tentación de llevar 
su biografía a la pantalla. Locura, vani- 
dad, frustración, decadencia, interpreta- 
ción más allá del escenario, romanticis- 
mo. La paradoja de verse encerrado en 
la representación de un ser legendario 
con unas características tan especiales... 
Su vida reúne la suficiente riqueza de 
elementos para que un director preten- 
cioso los pueda introducir como refle- 
xión sobre la esencia y condición huma- 
na. «Dicen que estoy loco porque creo ser 
el Conde Drácula, pero el mundo exterior 
que se me propone, la sociedad que me 
rodea, es mucho más absurda y demente 
que yo» manifestó, en una postrímera 
aparición televisiva, derrochando una 
sorprendente lucidez. Y ciertamente, 
¿quién se lo podría reprochar? Entre 
verse a sí mismo como un fracasado 
actor sin futuro ni esperanza, con la 
mente llena de agujeros vitales, y el Rey 
de los No-Muertos, lo segundo signifi- 
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caba, por lo menos, creerse alguien, 
subir la pendiente del ego y la autoesti- 
ma aunque fuera reduciendo, casi anu- 
lando, la capacidad de análisis hacia el 
mundo exterior. Al fin y al cabo, ¿qué 
diferencia hay entre creerse Drácula y 
un héroe del rock 8e roll, de la máquina 
de escribir, o cualquier cosa que te 
ayude a levantarte cada mañana? 
¿Bela Lugosi visto en 1987? Con el 
paso del tiempo, las características de su 
estilo interpretativo, que la crítica de su 
época ya señalaba, se hacen más eviden- 
tes. Destaca la sobriedad con que crea- 
ba a sus personajes, su total ausencia de 
histrionismo y, ante todo, la poderosa 
fuerza de su presencia escénica. Lugosi 
tenía, por su acento y rasgos centrocu- 
ropeos, el físico ideal de vampiro, cien- 
tífico loco o malvado, papeles en los 
que su interpretación ha devenido clási- 
ca, e influenciando a todos los actores 
que le han sucedido. ¿Hubiera sido, 
como siempre deseó, un gran actor de 
todo tipo de personajes? Sus inicios 
pueden hacer pensar que sí, pero el azar 
y las circunstancias de su carrera no nos 
han permitido saberlo. Su voluntad no 
le bastó para saltar por encima de la de 
los demás, los que nunca le eligieron 
para un papel importante en una pelí- 
cula que no fuera de terror o fantástica 
La valoración actual de los films en que 
intervino depende mucho del grado de 
admiración que se tenga por este tipo 
de cine. Innegablemente, en su filmo- 
grafía hay títulos de todos los niveles de 
calidad, desde obras excelentes hasta 
piezas infames. Claro que los incondi- 
cionales, hasta de las series más anodi- 
nas, pueden sacar estremecimientos. 


TRANSILVANIA AÑO CERO 


oco se sabe con certeza 

de la primera y europea etapa 

de Lugosi. Ni siquiera su 
fecha de nacimiento. Mientras que al- 
gunos biógrafos la sitúan en 1882, 
otros en el 86, El propio actor, tal vez 
por sacarse años de encima, aseguraba 
haber venido al mundo el 20 de octu- 
bre de 1988. De su ciudad naral, Lugos 
(Hungría), no muy lejos de la Transil- 
vania donde Bram Stoker, mezclando la 
figura histórica de Vlad Tepes con el 
ancestral mito de los vampiros, situaría 
al más aristocrático y famoso de todos 
ellos, adoptó su apellido artístico, luego 
cambiado legalmente. Desde muy niño, 
Lugosi manifestaría un apasionado inte- 


rés por la interpretación escenica, lo que 
le llevó, siendo todavía un adolescente, 
a trabajar en diversas compañías teatra- 
les. En 1910, su papel como el conde 
Wronsky de «Anna Karenina», de Tols- 
toi, le posibilita el que un año más 
tarde entre a formar parte del Teatro 


Nacional Húngaro de Budapest Así 


comenzo una Epoca, que siempre r 


daría con orgullo, en que dio vida a 
una innumerable galería de personajes 
del teatro clásico (desde Shakespeare a 
los grandes autores rusos). De entonces 
datan también sus primeros pasos cine- 
matográficos en la compa 
Phónix, con el seudónimo de Arisztid 


es 


Olt. Una carrera Morgciente truncada de 


repente por la primera guerra mundial 
y el inicio de fuertes convulsiones que 
ello supondría para su país. Lugosi 
participó en la contienda con el ejército 
austro-húngaro y, tras la llegada de la 
república, se introdujo, con la subida al 
poder en 1919 del comunista Beka 


aliado de la URS5, en actividades poli- 
ticas. Sólo un año más tarde, las tropas 
rumanas invanden Hungría para resta- 
blecer la monarquía. Lugosi, como to- 
dos los colaboradores del derrocado y 
fugaz régimen, ha de huir por piernas. 
Se establece en Alemania, donde inten- 
ta volver a su oficio de actor. (Si bien 
nunca se ha confirmado, es posible que 
interviniera en la perdida película de 
Murnau «Der Jamuskopf», la quinta 
que realizó y con Conrad Veidt de 
protagonista). Pero el trabajo escasea y, 
como tantos otros, Lugosi invierte sus 
ahorros en un pasaje de barco para 
América («el momento más intenso de mi 
vida») y decide arriesgarse a probar 
fortuna en el nuevo continente. 


DRACULA EN HOLLYWOOD 


n 1930, la Universal se 
apresuraba a prolongar en la 
recién nacida técnica del cine 
sonoro los éxitos que, en el mudo, les 
habían proporcionado las películas de 
terror. La gran estrella del género era 


Lon Chaney, que en titulos hoy clásicos 
como las primeras versiones de «El 
fantasma de la ópera» o «El jorobado de 
Notre-Dams» había logrado merecida- 
mente el apodo de «El hombre de las 
mil caras». Así que a Tod Browning se 
le encargó llevar a la pantalla una 
adaptación del «Drácula» de Bram Sto- 
ker, aprovechando el impacto que esta- 
ba teniendo su versión teatral que, 
desde el estreno en 1927, había perma- 
necido todo un año en las carteleras de 
Broadway y dos más en gira por diver- 
sos estados del país. Chaney se encon- 
traba ya inmerso en los preparativos del 
rodaje cuando, víctima del cáncer y con 
cuarenta y tres años, falleció el 26 de 
agosto. Entonces se pensó que nadie 
podía sustituirlo mejor en el papel del 
conde que aquél que ya había impre- 
sionado con ello a los espectadores de 
toda América: un semi-desconocido ac- 
tor húngaro llamado Bela Lugosi, que 
en los diez años de permanencia en los 
USA había trabajado duro para subsis- 
tir. Sus primeros contactos con Holly- 
wood empezaron en 1924, intervinien- 


do en pequeños papeles de una larga 
lista de películas mudas. Sólo consiguió 
salir del anonimato hasta su inclusión 
en la obra que Hamilton Deane escribió 
en base a la novela de Stoker, y sobre 
una anterior adaptación británica de un 
tal John L. Balderston. Y, el 14 de 
febrero de 1931, le llegó la consagra- 
ción definitiva. Ese día el cine Roxy de 
Nueva York estrenaba «Drácula», 
anunciada como «a historia de amor 
más extraña de todas», y Bela Lugosi 
entraba para siempre, para no poder 
salir nunca jamás, eh la leyenda del fan- 
tástico. 


LA MALDICION DEL 
MURCIELAGO 


rey muerto, rey puesto. 

Con la desaparición de Cha- 

ney y el descomunal éxito de 
«Drácula», Bela Lugosi se convirtió en 
la gran y única estrella del terror, en un 
momento en que, con los Estados Uni- 
dos en plena depresión económica, el 
público necesitaba sumergirse en los 
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horrores fantásticos para olvidar por 
unas horas los reales. Las productoras se 
apresuraron a aprovechar el filón y, 
pocas semanas después, la misma Uni- 
versal encargaba al francés Robert Flo- 
rey la adaptación de otras de las novelas 
claves en la literatura no recomendable 
para los enfermos del corazón, el «Fran- 
kenstein» de Mary W. Shelley. El pro- 
tagonista, incuestionablemente, debía 
ser Lugosi que, por lo visto, aceptó la 
oferta pensando que le llamaban para 
interpretar al doctor Frankenstein y no 
al monstruo de su creación. Tras rodar 
un par de bobinas de la prueba, recha- 
zó tajantemente el trabajo. Su orgullo 
no le permitía aparecer en pantalla 
irreconociblemente cubierto de maqui- 
llaje y como un ser que apenas balbucea 
unas cuantas palabras. Diversas friccio- 
nes entre el resto del personal hicieron 
que finalmente James Whale dirigiera 
la película con el descoconocido Boris 
Karloff, al que encontró en el restauran- 
te del estudio, como la artificial criatu- 
ra, (A Florey, en compensación, se le 
encargó el «Doble asesinato de la calle 
Morgue»). A Lugosi, de todas formas, 
mo le faltaron ofertas, sea el cine, el 
teatro o la radio, medios que siempre 
simultaneó, en producciones importan- 
tes o menores. Casi todas, eso sí, en- 
marcadas dentro de los géneros de 
misterio, terror o fantasía. Por aquella 
época, la imagen de un actor estaba 
totalmente en manos de su productora, 
que decidía por él, entrometiéndose en 
su vida privada. Si en caso de, por 
ejemplo, los galanes románticos la cosa 
se limitaba a proyectar una personali- 
dad acorde con la moral imperante y 
rodearlos de bellezas femeninas, en Lu- 
gosi esto adquiría pronto tintes más 
dramáticos y perjudiciales. Su mansión 
reproducía los decorados de las películas 
de terror, con losas en el jardín a 
manera de estatuas, mueblario gótico y 
una cama cuya decoración simulaba un 
ataúd. Y dentro de él, vestido entera- 
mente de negro con una capa roja, 
hacía su aparición en los estrenos de sus 
films. Incluso circulaban textos promo- 
cionales, escritos presuntamente por el 
actor, como el siguiente, publicado por 
la revista francesa Cine-Miroir en 1935: 
«St, la casa está encantada. Nadie esca- 
pa a su destino. Sim embargo, cuando me 
instalé con mi mujer, bice poner a las 
puertas, como a las ventanas, cerrojos que 
sólo yo podía abrir. Compré cinco perros, 
uno de los cuales, Brodi, completamente 
blanco, siente las presencias invisibles. 
Nada de todo esto nos ha podido proteger 
de las manifestaciones inexplicables que 
nos atormentan cada noche. Aunque mis 
ojos no ven nada, los perros ladran 
indefinidamente, presos de un miedo ab- 
yecto que eriza su pelo. Y desde la 
Primera noche un murciélago, enorme, 
viene a revolotear alrededor del comedor, 
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a aplastarse contra la ventana, mirándo- 
nos con su único ojo. Incapaz de dominar 
mi repulsión contra esta bestia inmunda, 
la voluntad de destruirla se convierte en 
mí en una idea fija. Los criados la 
acechan en vano y yo rompo muchos 
cristales en mis esfuerzos infructuosos de 
matarla. Pero ella parece embrujada, 
invulnerable y yo desespero de eliminarla 
alguna vez. Una noche, por fin, el perro 
blanco la atrapó, le rompió las alas y me 
la trajo todavía palpitante. El monstruo 
estaba muerto. Fui inmediatamente al 
jardín, cavé un agujero muy profundo, y 
arrojé alll la horripilante bestia que 
cubrí con una gruesa piedra para después 
tapar de nuevo el agujero. Me sentí 
liberado y tuve la impresión de que 
mosotros fbamos a poder vivir». 

Es de suponer que al principio toda 
esta parafernalia le debió parecer diver- 
tida al propio Lugosi, ya que se trataba 
de una etapa de su trayectoria a superar 
pronto, adquiriendo prestigio como ac- 
tor de primera fila en todo tipo de 
importantes papeles... que nunca llega- 
ron. Poco a poco, se dio cuenta que 
nadie se lo creería en la caracterización 
de un personaje que no pertenece al 
género en el que lo habían encadenado 
contra su voluntad. Y, como tal, su 
carrera iba bajando la pendiente en 
paralelo con las películas de terror, 
finalizando con su muerte en el punto 
más bajo, a mediados de los cincuenta, 
cuando los viejos mitos eran algo 
«camp» que ya no impresionaba a na- 
die, la ciencia-ficción y el rock and roll 
imponían su ley, y las producciones de 
la Hammer no habían surgido para, 
con el aliciente del color, avivar un 
nuevo interés por los personajes clásicos 
de la Universal. En esa bajada, Lugosi 
se encontró con los divorcios de sus 
sucesivas esposas (cinco), la adicción a 
las drogas y el refugio en una personali- 
dad de ficción. 


MORFINA EN LAS VENAS 


a recta final comenzaría 

a principios de los cincuenta, 

al regreso de una temporada 
en Inglaterra durante la cual representó 
nuevamente «Drácula» en el teatro y 
rodó su última aparición en el cine 
como vampiro, en «Mother Riley meet 
the vampire», de carácter humorístico, 
y nunca estrenada en América. De 
nuevo allá, Lugosi se entregó a la 
morfina, al alcohol y posiblemente a la 
locura. Ya no maldecía el hecho de 
haber aceptado el papel de «Drácula». 
Ahogado ya en gran parte su auténtico 
amor por la escena, estaba dispuesto a 
seguir dando vida a personajes sinies- 
tros, aunque fuera en películas tan o 
más ridículas como las que había hecho 
en los últimos años. Lo único importan- 
te era exprimir lo que todavía pudiese 


su fama para superar sus apuros econó- 
micos. Así, en el 52 inicia con «Glen or 
Glenda?» la trilogía de películas bajo las 
órdenes de Edward D. Wood Junior. 
Este director puede ser considerado sin 
titubeos como uno de los sujetos más 
curiosos de la historia del cine (y mira 
que hay para escoger), Una de sus 
obsesiones era llevar ropa femenina, 
costumbre que no abandonó en su 
época de marine en la segunda guerra 
mundial. Bajo su uniforme reglamenta- 
rio, acostumbraba a ponerse bragas y 
medias, y de tal guisa participó en el 
bombardeo de Iwo Jima. En los roda- 
jes, se presentaba con jerseys y prendas 
inequívocamente de mujer. Casado con 
una chica homeopática, que actuó en 
alguno de sus films (tal vez porque así 
se ahorraba pagar una actriz), no parece 
venirle demasiado ancha la etiqueta de 
«peor director del mundo», No dudaba 
en piratear directamente la banda sono- 
ra de otras películas para las suyas, y 
sus descuidos y errores son de antolo- 
gía. ¿Qué otro director podía haberle 
confiado un papel a Lugosi, cuando éste 
ya no era ni la sombra de lo que fue? 
En la siguiente «Bride of the monster», 
se equivocó en una línea del diálogo, 
sustituyendo «kitchen» (cocina) por 
«kitten» (gato), cuando le indica a la 
reportera, con respecto a su sirvienta 
«Don't be afraid of Lobo, he's as harm- 
less as a...». Wood, que ya se había 
convertido en amigo personal, viendo el 
cansancio y la depresión que embarga- 
ban al viejo actor, aceptó su negativa a 
repetir la escena. 

En el 56 Lugosi ingresa voluntariamen- 
te en el Metropolitan State Hospital de 
Norwalk, California, para someterse a 
un tratamiento contra la drogodepen- 
dencia. Al salir, parecía que las cosas se 
le ponían un poco mejor, «The black 
sleep», su nueva película, era un pro- 
ducto bastante aceptable, en la que 
compartía cartel con otros astros del 


terror como Basil Rathbone, Lon Cha- 
ney Jr. o John Carradine. Y dos pro- 
yectos le hacían albergar buenas espe- 
ranzas: «Tomb of the vampire», con 
Wood, y lo que podía suponer su 
regreso al estrellato, una nueva versión, 
en color y con un presupuesto impor- 
tante, de «Drácula». Pero el 18 de 
agosto de 1956 el corazón de Lugosi 
dejaba de latir y pocos días después, 
como queriendo prolongar un poco más 
la actuación de su vida, sería enterrado, 
por su propia petición, con la capa y el 
anillo del Conde Drácula. Ml 


FILMOGRAFIA DE 
ULTRATUMBA 


1924 

The silent command de J. Gordon Ed- 
wards. Intérpretes: Edmund Lowe, Alma 
Tell, Marcha Mansfield. Guión: Paul Kelly, 
según un relato de Rufus King, Fox. 
The rejected woman de Albert Parker. 
L.: Alma Rubens, Antonio d'Algy, Conrad, 
C. Audrey Smith. G.: John Lynch. Distinc- 
tive Film Company. 


1925 
The daughters who pay de George Ter- 
willeger. 1: Margueritte de la Morte, John 
Bowers. Bonner Film Company. 

The midnight girl de Wilfred Noy. 1.: 
Gareth Hughes, Lila Lee, Dolores Casinelli. 
G.: Wilfred Boy y Jean Canover, según un 
cuento de Garrett Fort. Chadwick Film 
Company. 


1928 

How to handle women de William J. 
Craft. 1.: Glenn Tryon, Marian Nixon, Bull 
Montana, Mario Carrillo. G.: Carl Krusada. 
Universal. 


1929 
Prisoners de William A. Seiter. 1; Corin- 
ne Griffich, lan Keith, James Ford. G.: 
Forrest Halsey, según una novela de F. 
Molnar. Firse National Films. 

Thé thirteenth Chair de Tod Browning. 
L: Margaret Wychely, Conrad Nagel, Leila 
Hyams, Helen Millard. G.: basado en una 
obra de Bayard Veiller, MGM. 

Veiled woman de Emmert Flynn. 1: Lía 
Tora, Paul Vicenti, Lupita Tovar. G.: Dou- 
glas Z. Dory. 


1930 

Wild company de Leo McCarey. 1.: Frank 
Albertson, H.B. Warner, Sharon Lynn. G.: 
John Stone y Bradley King. Fox. 
Renegades de Víctor Fleming. 1.: Warner 
Baxter, Myrna Loy, Noah Beery. G.: Jules 
Furcham, según la novela de André Ar- 
mondy. Fox. 

Such men are dangerous de Kenneth 
Hawks. L.: Warner Baxter, Katharine Dale 
Owens, Albert Conti. G.: E. Vajda, según 
una novela de Elionor Glyn. 

Oh, for a man! de Hamilton McFadden. 
L: Jeannette McDonald, Reginald Denny. 
G.: Philip Klein y Lynn Starling. Fox. 


1931 
Women of all nations (¡Vaya mujeres!) 
de Raoul Walsh. 1.: Greta Nissen, Edmund 


Lowe, Humphrey Bogart, Victor McLaglen. 
G.: Barry Conners. Fox. Se trata de una de 
las secuelas de «El precio de la gloria» 
(Whar price glory?, 1926) del propio 
Walsh, con nuevas andanzas del capitán 
Flagg y el sargento Quirt, soldados ameri- 
canos destinados en Europa durante la 
primera guerra mundial. El papel de Lugo- 
si, igual que en las películas anteriores, 
debe ser muy pequeño. Fox. 72 m. 
Drácula (Drácula) de Tod Browning. 1.: 
Bela Lugosi (Conde Drácula), Helen 
Chandler (Mina Seward), Dwight Frye 
(Renfield), David Manners (John Harker), 
Herbert Burton (Dr. Seward), Edward Van 
Sloan (Van Helsing), Frances Dade (Lucy 
Weston), Charles Gerrard (Martin), Joan 
Standing (Briggs), Michael Visaroff (posa- 
dero), Moon Carroll, Josephine Vélez, Do- 
nald Murphy. G.: Garret Fort, según la 
versión teatral de la obra de Bram Stoker 
escrita ¡por Hamilton Deane y John L. 
Balderston. Diálogos adicionales: Dudley 
Murphy. Fotografía: Karl Freund. Decora- 
dos: Charles D. Hall. Maquillaje: Jack P. 
Pierce. Dirección musical: Maurice Pivar, 
sobre temas de Piotr Tchaikovski. Sonidi 
F. Williamson. Montaje: Paul Kohner. 
Universal. 85 m. 

¿Qué se puede decir de la película de 
Lugosi, una de la media docena de clásicos 
incuestionables del cine de terror en todos 
los tiempos? Pues que después de tantos 
años desde su realización sigue mantenien- 
do, como la mayoría de las viejas produc- 
ciones de la Universal, todo su atractivo. 
Ahora, incluso el defecto que habitualmen- 
te se le imputa, su excesiva teatralización, 
aparece más bien como uno de los factores 
que hace que todavía impresione, junto con 
el hecho de que un puñado de nombres 
míticos (Lugosi, Browning, Frye, Pierce, 
Freund) del horror se muestren en la pleni- 
tud de su trabajo. 

Curiosamente, nunca fue estrenada comer- 
cialmente en España. Durante los primeros 
tiempos del cine sonoro, cuando la técnica 
del doblaje no había nacido y se rodaba con 
sonido directo, era habitual que las produc- 
toras hiciesen versiones en otros idiomas. 
Carlos Fernández Cuenca, en su opúsculo 
«El cine de terror en la Universal», cuenta 
que «el procedimiento consistía en seguir al 
pie de la letra el guión original traducido con 
fidelidad; al concluir el rodaje de un plano 
en inglés se retiraban sus actores y entraban 
los de cada una de las versiones en otros 
idiomas, que con el mismo emplazamiento de 
la cámara repetían lo que sus compañeros 
acababan de hacer. «Drácula» se hizo en 
inglés y en castellano; esta segunda versión 
llevaba diálogos de Baltasar Fernández Cue, 
la dirección —que se limitaba al juego expre- 
sivo de los imtérpretes— corrió a cargo de 
George Melford y Carlos Villarías sustituyó a 
Bela Lugosi, Lupita Tovar « Helen Chand- 
ler, Pablo Alvarez Rubio a Dwight Frye, 
Barry Norton a David Manners, esc... Y es 
justo señalar dos cosas muy importantes: que 
la labor de Alvarez Rubio en el papel de 
Ranfield resultaba mucho más apropiada que 
la de Frye y que la de Villartas nada renta 
que envidiar a la de Lugosi». 
Broadminded de Melwyn Le Roy. G.: 
basado en una historia de B. Kalmar y H. 
Ruby. First National. 

50 Million Frenchmen de Lloyd Bacon. 
1.: William Gaxton, Eddie Welch. G.: 


basado en la obra teatral de Cole Porter, 
Herbert Fields y E. Ray Goetz, Warner. 
Black camel de Hamilton McFadden. 1.; 
Warner” Oland, Dorothy Revier, Sally 
Ellers. G.: Barry Conners y Philip Klein, en 
adaptación de una novela de Eard Der 
Biggers. Fox. 

The murders in the rue Morgue (El 
doble asesinato en la calle Morgue) de 
Robert Florey. L: Bela Lugosi (Dr, Mirak- 
le), Sydney Fox (Camille L'Espanaye), 
KLeon Waycroft (Pierre Dupin), Bert 
Roach (Paul), Charlie Gomorra (Eric el 
gorila), Bersy Ross Clarke (Madame L'Es- 
panaye), Brandon Húrst (policía), Noble 
Johnson (Janos), D'Arcy Corrigan (porte- 
ro), Agostino Borgato, Leon Ames, Herman 
Bing, Torben Meyer. G.: Tom Reed y Dale 
Van Every. Diálogos: John Huston. Foto- 
grafía: Karl Freund. Efectos especiales: John 
P. Fulton. Decorados: Danny Hall. Maqui- 
llaje: Jack P. Pierce. Montaje: Milton Ca- 
rruth. Universal. 65 m. 

Tres cuartos de lo dicho para «Drácula» 
puede aplicarse para esta otra obra maestra, 
que inicia para Lugosi sus interpretaciones 
de científico loco. Aquí, con poca relación 
con la obra de Poe, su objetivo es lograr un 
cruce entre las mujeres y los gorilas. 


1932 
Chandu, The magicien (Chandú) de 
Marcel Varnel y William Camerom Men- 
zies. L: Edmund Lowe, Irene Ware, Henry 
B. Walthall. G.: Barry Conners y Philip 
Klein, adaptando un serial radiofónico de la 
época. Fox. 

Aquí, Lugosi tiene, curiosamente, el papel 
contrario al de su anterior film, encarnando 
al mago Chandú en luchas contra el inven- 
tor de un rayo con el que pretende destruir 
el mundo. 

The death kiss (El beso de la muerte) de 
Edwin L. Marin. G.: Barry Barringer y 
Gordon Kahn. 1.: David Manners, Adrian- 
ne Ames, Edward Van Sloan. KBS Produc- 
tions. 

Incursión de Lugosi como protagonista de 
una historia policíaca que versa sobre un 
asesinato cometido en el rodaje de un film. 
Island of lost souls (La isla de las almas 
perdidas) de Erle C. Kenton. 1: Charles 
Laughton (Doctor Moreau), Kathleen Bur- 
ke (Lota), Richard Árlen (Parker), Leila 
Hyams (Ruth), Arthur Hobl (Montgo- 
mery), Stanley Fields, etc... G.: Waldemar 
Young y Philip Wylie, según la novela «La 
isla del doctor Moreau» de H.G. Wells. 
Otro título mítico de los años treinta, 
Aunque los laureles interpretativos se los 
lleve el gran Laughton, la creación de todos 
los personajes secundarios, Lugosi incluido, 
resulta. asimismo excelente. El argumento 
seguía la novela de Wells (el científico que 
quiere hacer evolucionar artificialmente a 
los animales) pero sin reflejar la reflexión 
que, sobre la sociedad humana, reflejaba la 
obra del autor británico. 

White Zombie (La legión de los hombres 
sin alma) de Victor Halperin. 1: Magde 
Bellamuy, Joseph Cawthorn, Robert Frazar 
y John Harron. G.: Garner Weston. Uni- 
ted Artist. 

De clásico en clásico. Lugosi es aquí Legen- 
dre, un tipo que, mediante ignoras técnicas, 
ha logrado hacer regresar de la tumba y 
poner a su servicio a un puñado de hom- 
bres. Primera película en trarar el tema de 
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los zombies y generalmente considerada, en 
ex-aequo con «l walked with a zombie» de 
Jacques Tourneur, como la más afortunada 
de todas. 


1933 


International House (Casa internacional) 
de Edward Sutherland. 1: W.C. Fields, 
George Burns, Peggy Hopkins, Cab Callo- 
way. G.: Francesc Martin y Walter de 
León, según una historia de Neil Brant y 
Louis E. Heiferz. Paramount. 

Se trata de una comedia que gira en torno a 
las situaciones que se dan cuando en un 
hotel coinciden gente de diversas partes del 
mundo. El de Lugosi es un papel secunda- 
rio, sin mayor importancia. 

Night of terror de Benjamin Stoloff. 1. 


1934 

The black cat (Satanás) de Edgar G 
Ulmer. G.: Peter Ruric. 1: Boris Karloff 
(Poelzig), Bela Lugosi (Dr. Verdegast), Da- 
vid Manners (Peter), Jacqueline Wells 
Joan), Lucille Lund (Karen), etc. Efectos 
especiales: John P. Fulton. Fotografía: John 
Mescall. Maquillaje: Jack P. Pierce. Monta- 
je: Milton Carruth. 65 m. 

El primero de los encuentros entre Lugosi y 
Karloff, en un film extraño y fascinante. 
Narra la historia de una pareja que, de 
visita en los Cárpatos, hallan refugio en casa 
de Poelzig, líder de una secta satánica, 
Gift of gab (El don de la labia ) de Karl 
Freund. 

The return of Chandu de Ray Taylor. I: 
Clara Kimball Young, María Alba, Bryane 
Washburn. G: Barry Barringer. Principal. 
1935 

Murder by television de C. Staniforth. 
L: June Collger Huntley Gordon George 
Meeker. 

Uno de los títulos más oscuros de Lugosi, 
donde interpreta al ayudante de un cientifi- 
co experto en televisionres, de cuyo asesina- 
to se le acusa. 

Mark of the vampire (La marca del 
vampiro) de Tod Browning. Il: Lionel 
Barrymore, Elisabech Allan, Lioner Arwill. 
G: Guy Endore y “Bernard Schubert. 
MGM. 

Otra gran película de Browning, con Lugo- 
si, en compañía de Carol Lombard, inter- 
pretando a los condes Mora que, al final 
resultarán unos actores de teatro a los que 
han contratado como falsos vampiros. 
The raven (El cuervo) de Louis Friedlan- 
der. 1: Boris Karloff (Bateman), Bela Lugo- 
si (Dr. Vollin), Irene Ware Jean Tatcher), 
etc... G; David Bochm. 

Nada que ver realmente con la obra de 
Poe, a excepción del péndulo que Lugosi, 
un sádico científico que ha convertiudo el 
rostro de un criminal en una horrible masa 
a cambio que este le ayude en sus planes, 
emplea para sus víctimas. 

The mysterious Mr. Wong de William 
Nigh. 

The best man wins de E.C.Kenton y E. 
Roy Davidson. 


1936 


Shadows of Chinatown de Robert F. 
Hill. 

The invisible ray (El poder invisible) de 
Lambert Hillyer. L. Boris Karloff, Frances 
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Drake, Frank Lawtom. G. John Colton. 
Universal. De nuevo Lugosi y Karloff en- 
frentados. Esta vez el primero es de nuevo 
un científico, que ha descubierto un ele- 
mento de curiosos poderes en un meteoro 
caído a la Tierra. 

Postal inspector de Otto Brower. 

The mistery of the marie celeste de 
Denison Clifr, 

Dracula's daughter de Lambert Hillyer. 
l: Lon Chaney Jr., Gloria Olden. G: Garret 
Fort. Universal, 

Lugosi sólo aparece un momento al princi- 
pio, antes de los títulos de crédito, y 
falleciendo como Conde Drácula. La prora- 
gonista será la Condesa María Zaleska, 
también afectada por el vampirismo. 


1937 
S.O.S. Coast Guard de William Witney y 
Alan James. 1: Ralph Byrd, Maxine Doyle, 
Herbert Rawlinson,. Richard Alexander. 
G:B, Shipman y F. Adreon, Serial en doce 
captítulos. Republic. 


1939 

The Phantom Creeps de Ford Beebe y 
Saul A. Goodkind. l: Robert Kent, Regis, 
Edward van Sloan, Roy Barcroft. G: G. 
Plympton, B. Dickey y M. Barish. Serial en 
doce capítulos. Universal. 

Son of Frankenstein (La sombra de 
Frankenstein) de Rowland Van Lee. 1: Basil 
Rarhbone, Boris Karloff, Lionel Arwill, Jo- 
sephine Huchinson. G: Willie Cooper. 
Primera aparición de Lugosi en un film de 
la saga Frankenstein, esta vez encarnando el 
deforme Igor, que ha estado cuidando del 
monstruo durante estos últimos años, ya 
que su muerte sólo fue un simulacro. 
Ninotcha (Ninorcha) de Ernst Lubich. 
Greta Garbo, Melvyn Douglas, Ina Claire. 
G.B. Wilder, Ch. Brackete y W. REisch. 
MGM. Lugosi tuvo un papel secundario, 
del que se sentiría orgulloso, en esta corrosi- 
va visión de Rusia. 

The gorilla de Allan Dwan.I: Anita Loui- 
se, Lioner Atwill, Parsy Kelly. G: Rian 
James y Sid silvers, según una obra de 
Ralph Spence Fox. 


1940 
The human monster (Los ojos misterio- 
sos de Londres) de Walter Summers. 1 
Greta Gynt, Hugh Williams, Edmon 
Ryan. G: P. Kirwin, Summers y F.F 
Argyle, adaptando una novela de Edgar 
Wallace. Monogran. Lugosi hace dos pape- 
les en esta historia de los habitantes de una 
pensión que, poco a poco, van apareciendo 
asesinados sobre las aguas del Tamésis, 
The saint's double trouble de Jack 
Hively. l: George Sanders, Helene Whit- 
ney, Jonathan Hale, G: Ben Holmes, según 
una novela de Leslie Charteris. RKO. 
Yow'll find out (El castillo de los misterios) 
de David Butler. 1: Boris Karloff, Peter 
Lorre, Kay Kyser. G: James V. Kern. 
RKO. 

Una pieza curiosa, donde se mezcla el 
argumento típico que puede suponerse por 
el rítulo español, con números musicales, 
Black friday de Arthur Lubin. l: Boris 
The devil bat de Jean Yarbrough. 


1941 
The invisible ghost de Joseph H. Lewis. 


The Blach cat (El gato negro) de Albert 
S. Rogell. 1: Basil Rarhbone,. Hugh Her- 
Spoolk run wild de Phil Rosen. l: Leo 
Gorcey, Huntz Hall, Angelo Rosito. G: C. 
Foreman y Ch. R. Marion. Monogram 
Lugosi es aquí el mago Nardo, acusado 
falsamente de una serie de asesinatos. 
The wolf-man de George Waggner. 1: 
Lon Chaney'Jr, Claude Trins, Evelyn An- 
kers, Fay Helm. G: Curt Siodmak. Univer- 
sal. 

En esta primera encarnación de Lon Chaney 
Jr., Lugosi es el zíngaro, apodado también 
«Bela», que le transmite el virus de la 
licantropía. Segunda intentona de la pro- 
ductora en el personaje tras iniciar cinema- 
rográficamente el mito en 1935 con «Were- 
wolf of London» («El lobo humano»). 


1942 

Night Monster de Ford Becbe. 

The corpse vanishes (El ladrón de cadá- 
veres) de Wallace Fox. 1: Elizabeth Russell, 
Vine Barnett, Luana Walter. G: Harvey 
Gates. Barclay. 

De nuevo Lugosi de científico loco, esta vez 
raptando chicas para extracrles la sangre con 
que dar la eterna juventud a su esposa. 
Ghost of Frankenstein (El fantasma de 
Frankenstein) de Erle C Kenton. l: Lon 
Chaney Jr., Lionel Arwill, Ralph Bellamy. 
G: W, Scott Darling. Universal. 
Nuevamente Lugosi es Igor, cuyo cerebro 
acabará en esta ocasión trasplantado al 
cuerpo del mostruo, en la ya definitiva 
decadencia de la saga. 

Black Dragons de Willian Nigh. 
Bowery at midninght de Wallace Fox 
Phanton Killer de William Beaudine 


1943 
The ape man de William Beaudine. I: 
Wallace Ford. G: Barney Sarecky, según 


una historia de Karl Brown 


Walla 
Neill. L: Lon Chaney Jr., Richard Dix, 
Wendie Barrie. G: M.L Simmons y A. 
Strawn, según una historia de Maxvell Sha- 


Eyes of the underwold de Koy 


ne, 
Ghosts on the loose (La casa encantada) 
de Willliam Beaudine. 

The return of the vampire de Lew 
Landers. l: Frieda Inescort, Nina Foch, 
Roland Varno. G: Griffin Jay. Columbio 
La última oportunidad de ver a Lugosi en 
el papel de vampiro, en una película decen= 
te, además. Aquí es Armando Tesia, al que 


en 1918 una estaca puso fín a sus correrías, 
Durante la segunda guerra mundial, unos 
soldados se la quitan y, como era de 
esperar, la criatura vuelve a la no-vida. 
Frankenstein meets the wolfman 
(Frankenstein y el hombre-lobo) de Roy 
William Neill, 1: Lon Chaney Jr., lona 
Massey, Lionel Arwill, María Ouspoenkag- 
ya. G: Curt Siodmak, Universal, 

Aquí, Lugosi interpreta el papel de mons- 
truo de Frankenstein que en los días de 
esplendor había rechazado, recibiendo la 
visita en su viejo castillo del licántropo, que 
espera encontrar un libro con las indicacio- 
nes para poder acabar con su maldición. 


1944 

Return of the ape man de Phil Rosen. 
The voodoo man de Edward L. Cahn. l: 
George Zucco, John Carradine, Wanda 
McKay. G: Robere Charles. Monogram. 
Segunda participación de Lugosi en pelícu- 
las de zombies, ahora como el doctor Mar- 
lowe, que asesina a varias chicas con el fin 
de darle a su esposa, que mantiene en 
trance desde hace años, un alma humana. 
The black parachute de Lew Landers. 
One body too many de Frank McDo- 
nald. I: Jean Parker, Jack Haley. G: W. 


1945 

The bodysmatcher de Robert Wise. I: 
Boris Karloff, Henry Daniell, Rusell Wade. 
G: Ph. McDonald y C. Keith, según una 
novela de R.L. Stevenson. 

Zombies on Broadway de Gordon Dou- 
glas. 


1946 
Devil bar's daughter de Frank Wisbar. 
Genius at work de Leslie Goodwin. 


1947 
Scared to death de Christy Cabanne. 


1948 

Abbott and Costello meet Frankens- 
tein (Abbor y Costello contra los fantas- 
mas) de Charles T. Barton. l: Bud Abbort, 
Lou Costello, Lon Chaney Jr., Glenn Stran- 
ge. G.: R. Lee, F. Rinaldo y J. Grant. Uni- 
versal. - 

Ultima ocasión en que Lugosi daría vida en 
el cine al personaje de Drácula, en una cinta 
cómica que, no obstante, guarda momentos 
realmente terroríficos. 


1952 

Old Mother Riley meets the vampire 
de John Gilling. L: Arthur Lucan, Dora 
Bryan, Richard Wartis. G: Val Valentine. 
Renown. 

Se trata de un título más de la serie de 
films protagonizados por la Old Morher 
Riley, personaje cómico inglés muy popular 
en su época en Inglaterra, y que esta vez se 
topa con un vampiro (Lugosi, por supues- 
to). Nunca estrenada comercialmente en los 
USA. 


1953 

Glen or Glenda? de Edward D. Wood 
Jr.. L: Lyle Talbot, Dolores Fuller, Daniel 
Davis, Timothy Farrell. G: E. D. Wood, 
George Weiss Productions. 

Intento por parte de Woods de aprovechar 
el auge que estaba teniendo en los USA el 
tema del transexualismo y, suponemos, su 


propia experiencia en el asunto. El resultado 
fue uno de los films más desconcertantes 
que se hayan rodado jamás, donde se van 
sucediendo escenas sin aparente relación. 
Primero, un psiquiatra y el jefe de policía 
informan sobre el suicidio de un travestí. 
Luego se ve a este, para pasar a una 
estampida de búfalos y finalmente a Lugosi 
que, desde un siniestro laboratorio, chilla 
frases tan absurdas como el resto de la 
película, cuya carrera comercial se limitó al 
día de su estreno en una pequeña sala de 
Los Angeles. 

Bela Lugosi meets a Brooklyn gorilla 
de William Beaudine, L: Sammy Petrillo, 
Duke Mitchell. Jack Proder Productions. 
Nunca estrenada por problemas legales, y 
en la que Lugosi vuelve a ser un científico 
loco que vive en una isla a la que llegan la 
pareja de cómicos. 


1954 


Bride of the monster de Edward D. 
Wood Jr. 1: Tor Johnson, Loretta King, 
“Tony McCoy, Harvey Dunn. G: ED. 
Wood y Alex Gordon. Rolling M. Produc- 
tions. 

El momento más bajo de toda la carrera de 
Lugosi. Por enésima ocasión, haciendo de 
«mad doctor», con el inefable Tor como 
esclavo buscándole chicas para sus experi- 
mentos. Lugosi es el doctor Eric Vorloff, 
que ha venido desde Europa a California 
para trabajar en una máquina de rayos 
capaz de aumentar la fuerza y el tamaño de 
personas y animales. Es ayudado en sus 
labores por un tal Lobo (Tor) que acabará 
peleándose con Vorloff en una escena en 
que Lugosi, por su delicada salud, tuvo que 
ser reemplazado por un doble. Wood, 
como era de esperar, ni siquiera se molestó 
en buscar alguien con las mismas propor- 
ciones físicas, y la sustitución resulta evi- 
dente y ridícula. No acaban aquí las chapu- 
zas de la cinta, auténtica antología del 
cutrerío cinematográfico. El rayo es una 
burda ampliación fotográfica. La explosión 
atómica está extraída de ora película. 
Como no pudo conseguir armas simuladas 
de caucho para que Vorloff exterminara al 
agigantado pulpo (prestado por sus ami- 
guetes en la Paramount, claro, no lo iba a 
pagar de su bolsillo), Wood cambió el 
guión de forma que el mostruo es elimina- 
do manualmente por un Lugosi al que 
nadie consideraría capaz de marar ni una 
sanguijuela. Y, para colmo, en la escena 
inicial una secretaria responde a un teléfono 


que no ha sonado anteriormente, porque 
Wood olvidó incluir su timbre en la banda 
sonora. 


1956 

The black sleep de Reginald Le Borg. 1 
Basil Rarhbone, Lon Chaney Jr., John 
Carradine, Tor Johnson, Akim Tamiroff. 
G: John C. Higgins. United Artist 
Realmente su última película, y bastante 
decente aunque sólo sea por la acumulación 
de actores míticos. Lástima que el papel de 
Lugosi, un criado mudo, sea tan pequeño, 
pero por lo visto sus condiciones físicas y 
psíquicas no daban para más. 

Plan nine from outer space de Edward 
D. Wood Jr. l: Gregory Walcort, Mona 
McKinnon, Mila Nurmi, Duke Moore, 
“Tom Keene, Tor Johnson, Lyle Talbot 
Distribution Corporation. 

La muerte de Lugosi impidió a Wood la 
realización de su proyectado «Tomb of the 
vampire». Pero como ya había rodado unas 
escasas tomas con el actor en su casa y 
disfrazado de vampiro, no iba a desaprove- 
charlas. Así que hizo «Plan 9 from outer 
space», presentándola como «The Grear 
Bela Lugosi Last Film». Este, para más inri, 
es uno de los cadáveres que los extraterre- 
tres devuelven a la vida. Como lo filmado 
con Lugori era demasiado poco, la esposa 
de Wood, cubierto el rostro con un velo 
negro, pero delatada por su altura, interpre- 
tó al personaje en el resto. Toda una estafa 
para los admiradores de Bela que acudirían 
a su última cita con su viejo ídolo. Claro 
que a cambio pudieron contemplar, en un 
breve papel de resucitada, a la enigmática 
Mila Nurmi, «Vampira, la bruja de Holly- 
wood», conocida principalmente por sus 
apariciones televisivas. De origen supuesta- 
mente alienigena, se. rumoreó en su época 
que había lanzado un ataque psíquico con- 
tra James Dean de tal intensidad que el 
protagonista de «Rebelde sin causa», que se 
encontraba conduciendo su coche a miles de 
kilómetros de distancia, perdió el control 
del vehículo con resultado mortal. El moti- 
vo no era otro que la venganza. Por lo 
visto, Dean había pedido a Vampira que se 
casara con él, lo que ella aceptó encantada, 
para encontrarse poco tiempo después con 
que su amantísimo James se había ya liado 
con otra chica, y ni siquiera se acordaba de 
Mila. Lugosi, Wood, Johnson, Mila Nur- 
mi... uff, vaya reunión de mutantes que se 
dio en «Plan nine...» (Para más detalles, ver 
en el n.? 2 de Ruta 66, el artículo «Las diez 
peores películas»). 
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THE GO-BETWEENS 
LABERINTO DE CORAL 


EL ESTRECHO DE TORRES SE- 
PARA NUEVA GUINEA DE 
AUSTRALIA, Y RECIBE ESTE 
NOMBRE EN HOMENAJE A 
UN DESCUBRIDOR ESPAÑOL. 
POCAS COSAS NOS DEJA- 
RIAN DESCUBRIR AHORA 
LOS AUSTRALIANOS A LOS 
ESPAÑOLES. PERO ALLI ES- 
TAN THE  GO-BETWEENS, 
CON TODA SU AUREOLA, 
SINTIENDOSE TODAVIA 
UNOS DESCONOCIDOS. 
DAVID S. MORDOH HA 
COMPRADO UN MACHETE 
POR SI ACASO NO ENCUEN- 
TRA EL CAMINO EN LA JUN- 
GLA. 


ay que celebrarlo. ¿Mo- 
H tivo? La inminente abolición 

de la esclavitud musical del 
rock: el dominio angloamericano se 
tambalea. Ha durado aproximadamente 
treinta años, abarcando la casi totalidad 
del llamado mundo occidental. Salvo 
las zonas impenetrables para el sistema 
capitalista, todo el resto sucumbió, en 
mayor o menor escala, a la coloniza- 
ción. 
Pero atención: que las burbujas de 
champán —¿o se denomina cava?— no 
nos debiliten los sentidos. Vendrá la 
resaca, Ahora que a ellos se les ha 
apagado la bombilla y no hacen más 
que morderse la cola, miran a sus 
ex-vasallos en busca de ideas frescas. 
Un día es el resto de Europa, otro 
Africa, Sudamérica y Oceanía. La pren- 
sa británica elogia la movida, mientras 
que en Nueva York descubren a Yous- 
sou N'dour. Ellos elogian, ellos descu- 
bren; nosotros nos limitamos a fagocitar 
sus órdenes con obediencia servil, debi- 
do a una ley (inexistente sobre el papel 
pero tangible en la realidad) que les 
permite sentar cátedra —el rock nació 
allí, es su cultura, etc., etc.— en este 
tema, ¿Triunfa en USA? Compro. ¿El 
NME lo rechaza? Será malo. De este 
modo, amparados en su fama de ombli- 
g0 del mundo, aprovechan nuestro patri- 
monio cultural y económico, nos lo 
usurpan llevándoselo para allá gracias a 
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su mejor infraestructura de distribu- 
ción, lo pasan por un filtro para hacerlo 
mundialmente asequible, y nos lo re- 
venden con toda la cara. ¿No es esto 
también colonización? El que las cosas 
funcionen así no debe, sin embargo, 
impedirnos disfrutar de una buena gra- 
bación, porque también —y hablo como 
un consumidor más— hemos de recono- 
cerlo: saben lo que queremos. 

De entre todos los lugares exóticos con 
focos musicales en alza, Australia es 
caso aparte. Una isla que es casi un 
continente. Un lugar culturalmente vir- 
gen antes de la llegada de los ingleses. 
Independientes sólo hasta cierto punto 
—Commonwealth, una reina simbólica- 
mente compartida, etc.—, la ambición 
de la mayoría de sus pobladores es la 
de equiparase con la antigua metrópolis 
londinense, De rebote, el despegue nor- 
teamericano durante el siglo veinte ha 
afectado sobremanera a Australia, debi- 
do a su posición estrarégica como país 
más importante de habla inglesa —casi 
único si descontamos Nueva Zelanda, 
India y algún islote independiente suel- 
to— de una inmensa zona que com- 
prende los océanos Pacífico e Indico. Se 
han convertido así en una mezcla de 
influencias yanquis y británicas; justo 
los dos magnates del rock. 

El problema de mirar siempre hacia el 
Pariente rico es, aparte de la envidia, la 
anulación en buena parte del propio 
proceso de identidad. En vez de crear, 
se tiende a imitar. En Australia nacen 
buenos grupos, pero la gran mayoría 
—salvo casos aislados como Bee Gees y 
Nick Cave— prefiere adaptarse lo mejor 
posible a la tendencia que viene de 
fuera, en vez de aportar un enfoque 
personal y carismático: Easybeats, Little 
River Band, Splitz Enz, AC/DC, 
Saints, Mental As Anything, Men Ar 
Work, Eurogliders, Cold Chiesel, la 
lista no acaba aquí. Suelen copiar los 
patrones diseñados en Londres y Nueva 
York con pequeñas variaciones, debidas 
más que nada a su mejor clima (similar 
al californiano pero invertido por el 
ecuador). No obstante, en los últimos 
años parece que grupos como Hoodoo 
Gurus, Nick Cave £ Birthday Party, 
Triffids, Hunters £ Collectors y Go- 
Betweens están intentando cambiar la 
situación. Gracias a ellos, Australia deja 
su posición tercermundista en el rock. 
¿Lo merece? 


UN MUNDO DE LIBROS Y 
TIEMPOS DE SILENCIO PARA 
PENSAR 


Si nos centramos en Go-Betw- 
eens, es evidente que sí. Avalados por 
cuatro LPs y diez años de inquebranta- 
ble luchar por superarse, han logrado 
inyectar la esencia de los tiempos que 
corren dentro de un marco personal 
lleno de guiños a su tierra. La progre- 
sión de su obra es implacable, en cada 
disco avanzan un poco más hacia una 
meta que mo se vislambra, pero que, 
perfiladas las directrices, a la fuerza 
debe estar rodeada de una belleza utó- 
pica. 

En estos cinco años desde la aparición 
del primer LP, Go-Betweens siempre 
han jugado con las cartas boca arriba, 
honestamente. Aquí no hay falsas pos- 
turas de estrellas altivas. Su música se 
crea en una inseguridad aparente que la 
realza; no explota los sentimientos con 
el drama fácil típico del Top 30, sino 
que los sugiere entre líneas, dándoles 
aún mayor realce; música inteligente en 
definitiva. Y eso es de agradecer en un 
submundo donde, como en el fútbol, la 
inteligencia escasea. 

La fuerza del grupo radica en la contra- 
posición entre melodía y ritmo. La 
primera tiene personalidad, huye de lo 
específico y parece muy elaborada, aun- 
que nunca evidente y fácil. De fragili- 
dad casi dolorosa; todo lo contrario que 
el ritmo, robusto, árido, En cualquier 
caso, tal maraña de adjetivos deben 
tomarse en su acepción más ambigua, 
puesto que los cuatro discos difieren 
bastante entre sí (por ejemplo, el ritmo 
general que usan en «Liberty Belle» 
anda muy lejos de ser árido). 


RECUERDO AL ESCOLAR 
VOLVIENDO A CASA ENTRE 
CAMPOS DE CAÑA 


El núcleo de la banda lo confor- 
man Grant McLennan y Robert Forster. 
Ambos componen prácticamente la to- 
talidad del material. Juntos empezaron 
en Brisbane, Queensland, como dúo. 
Con el punk acaparando la atención de 
sus contemporáneos, ambos rechazan el 
lado militante del movimiento —no 
olvidemos que Australia entonces goza- 
ba de una dinámica laboral saludable, 
casi sin paro, etc.— y hurgan en la 


vertiente técnica de grupos innovadores 
como Television y Talking Heads. Eso 
sí, apoyan la revuelta de los modestos 
contra las multinacionales formando su 
propio sello (Able Records), lo que les 
permite editar un par de singles («Lee 
Remick», «People say») recientemente 
relanzados en un solo plástico para sus 
incondicionales. Incluso hoy, a punto de 


consagrase — internacionalmente, mues- 
tran un desprecio absoluto a las grandes 
compañías. 


Como cualquier músico ilusionado de 
aquellos días, se aventuran a viajar en 
1980 a Londres para prosperar. Allí se 
encuentran con Alan Horne. Es el man- 
damás del sello de moda del momento, 
Postcard Records. Para él graban —ayu- 
dados por Steve Daly, entonces batería 
de Orange Juice— el single «1 need two 
heads», Decepcionados por el revés, 
vuelven a las antípodas, esta vez a 
Melbourne, donde aceptan una oferta 
de Missing Link Records para un LP. 
Esta compañía ve que puede introdu- 
cirse en Gran Bretaña —tienen a Birth- 
day Party— y necesita productos fiables 
que la respalden. «Send me a lullaby» 
se graba en verano de 1981. 

Para entonces ya son trío al haber 
reclutado como batería a Lindy Morri- 
son, chica de facciones y gustos más 
duros. Su pegada acompaña con solidez 
al bajo vivaz de Grant y a los alereos 
con la rítmica de Robert, Un sonido 
evocador, indefinido, maif como casi 
todos los primeros discos, y con claras 
referencias: el lamento de hombre enga- 
ñado al estilo de Leonard Cohen en 
«Eight pictures» (curiosamente en un 
LP producido por Tony Cohen), un 
«The girls have moved» sincopado si- 
milar a Talking Heads, y el sonido 
Liverpool post-punk de «If 1 could be 
anyone». Podría haber sido una obra 
vital sin ese vacío frío que denota 
pobreza de medios y estructura. 

Ellos también lo ven así. Tras grabar 
una canción propia muy disputada 
—«After the fireworks»— junto a Birth- 
day Party, vuelven al Reino Unido para 
el segundo LP. Esta vez se acogen a un 
productor de cierto renombre como 
John Brand —Magazine, Easterhouse, 
etc.—, obteniendo uno de los discos más 
hermosos de los últimos cinco años. 
«Before Hollywood» es belleza sangran- 
te. De ésa que tarda en entrar, pero que 
cuando entra es para no irse jamás. El 
sonido ya no es mísero sino sobrio, 
basta con escuchar el arranque de tecla- 
dos del primer tema. Hasta la cuarta 
canción sin embargo Go-Berweens no 
se destapan: «Dusty in here» discurre 
triste y simple, con trasfondo emotivo y 
letra de escuela Costello (Alguien que 
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conoctas]te está vigilando/Yo soy alguien 
que tú conocfas»). Le sigue «Ask», can- 
ción que suena a Smiths un año antes 
de pisar éstos un estudio de grabación 
(Forster y McLennan aún hoy insisten 
que Marr y Morrisey son lo que son 
gracias a «Before Hollywood»). 

Y así se llega a la segunda cara, mucho 
mejor que la primera como será habi- 
tual en los sucesivos LPs del. grupo. La 
abre el single «Cattle and cane». Ya me 
gustaría a mí que me recomendasen 
una canción como ésta cada mes. No 
tiene precio, de verdad. Según va avan- 
zando gracias a su majestuosa línea de 
bajo tipo Joy Division, cobra la dimen- 
sión estremecedora de las obras inolvi- 
dables: la soledad del niño sin padre de 
Grant, los recuerdos, el ambiente rural 
de Queensland, entre campos de caña, 
entre campos de ganado; con un chispazo 
de guitarra rítmica en el estribillo para 
romper el corazón. ¿Y cómo no rendirse 
ante la primera frase de «As long as 
that» —ecgnaciste, o sólo fuiste concebi- 
do?»— y férrea guitarra de blues? ¿O 
ante el aire de Tom Verlaine que 
respira «On my block»? Cierra el disco 
impecablemente «That way», encapsu- 
lando en su arreglo soberano toda la 
esencia de los casi cuarenta minutos 
precedentes. 


TE LLEVARE DONDE FLUYE 
EL RIO DE DINERO 


Pero para triunfar hace falta 
suerte. Y no siempre la tienes de tu 
parte en el momento preciso. Parece 
mentira que tras un disco así, Go- 
Betweens rompiesen con Rough Trade, 
la independiente que los habia apoya- 
do, por no considerarlos comercialmente 
interesantes (ya tenían a Smiths en 
cartera). La excusa fue que no había 
tanto dinero disponible para las preten- 
siones del grupo de contar con John 
Cale como productor. 

Así, «Spring hill fair» sé publica año y 
medio después de su antecesor, otra vez 
con John Brand. Sólo que ahora perte- 
necen a Sire y son un cuarteto con la 
entrada de Robert Vickers al bajo, lo 
cual permite a McLennan pasar tam- 
bién a la guitarra. Grabado casi entero 
en Francia —salvo «Bachelor kisses» en 
Londres produciendo Bob Andrews—, 
€s otro paso hacia el perfeccionismo 
total. Precisamente con la citada can- 
ción empieza, dejando el mismo sabor 
agridulce que «Catele and cane»: melo- 
día sublime, aire reverente, y una voz 
femenina al fondo para remarcarlo con 
su tenue dulzura. Ante un panorama 


tal, no puedo evitar preguntarme por 
qué un grupo con más amor, más 
variedad y menos pedantería que 
Smiths no triunfa, y ellos en cambio sí 
(según Robert Forster, porque Smiths 
son ingleses). 

En cuanto al resto del LP, canciones 
como «Unlike 8: unwise» y «Part com- 
Pany» siguen reafirmando su don para 
los recorridos amorosos, «Slow slow 
music» la deuda con Talking Heads 
—sobre todo con el logotipo de Sire 
presente—, y «River of money», la his- 
toria de un amante que crec poder 
recuperarla mediante su riqueza, una 
viñeta de Velver Underground. Por su- 
puesto, sentencian al final con su acre- 
ditada habilidad cuando de desamor se 
trata: «Los semáforos de la Calle Del 
Amor/se han puesto rojos/.../No me siento 
mejor/con las mejillas mojadas/.../Tú 
eres la quejla que necesito/necesito en 
tiempos/ TIEMPOS COMO ESTOS». 

Y otra vez de vuelta a empezar. Por 
alguna maldita y desconocida razón, el 
disco tampoco vende. ¿Será posible? El 
caso es que Go-Betweens quedan sin 
contrato, aceptando la oferta de Beggars 
Banquer. Curados de tantas y tantas 
decepciones, de un fracaso tras otro, es 
ya hora de cambiar de táctica. Atrás 
dejan los neuróticos impulsos rítmicos 
neoyorkinos para alumbrar su estilo con 
destellos de folk-rock. Simple, accesible, 
«Liberty Belle and the black diamond 
express» se hace querer enseguida. Son 
canciones inmediatas, que relajan y 
emocionan al mismo tiempo contando 
historias inescrutables que añaden ma- 
yor misterio. Si tienes un lugar secreto 
para esconderte del resto del mundo en 
los momentos difíciles, llévatelo conti- 
go, escucha «To reach me», «Head full 
of steam», «Bow down», «Palm sun- 
day» y «Apology accepted»: ¿a que no 
merece la pena volver? 

No obstante el cambio hay que tomarlo 
con reservas, «Liberty Belle» es un LP 
modélico, pero también elaborado con 
otra mentalidad. De pronto Go-Betw- 
eens se han vuelto digeribles; hasta 
suenan en las emisoras más decrépitas. 
Ellos mismos confiesan estar hartos de 
deambular en la diáspora. Necesitan el 
éxito. Y no se andarán con escrúpulos 
para obtenerlo, aún a costa de rebajar el 
nivel de sus composiciones. Hace pocas 
semanas publicaron el single «Righe 
here» con un nuevo miembro femenino 
al violín («Liberty Belle» ya venía bien 
surtido de sección de cuerda). Lo ha 
producido un nombre de peso como 
Craig Leon (Ramones, Moon Martin, 
Suicide, Jeffrey Lee Pierce) y es muy 
pegadizo. ¿Una mala señal? Mejor espe- 
rar el LP antes de adelantar pronósticos 
pero, en todo caso, no se les puede 
reprochar mada a unas personas que 
siguen igual de pobres que antes de 
grabar tres —ya no cuento el primero— 
discos magistrales. Yo, si estuviese en 
su piel, intentaría ahora hacer música 
para imbéciles: la mayoría manda, ami- 
go. Ml 


INFORME TEXAS GUITAR 


JOHNNY WINTER, BILLY GIBBONS, JIMMY 
VAUGHAN Y STEVIE RAY VAUGHAN: JAM SESSION 


EL ESTADO DE LA ESTRELLA SOLITARIA ES UN HERVIDERO DE GUITARRISTAS FURIOSOS E 
INSPIRADOS. EN TEXAS EL BLUES HA CONSERVADO SUS RAICES Y ES TODAVIA UNA 
SALUDABLE TRADICION, COMO UNA GRAN FAMILIA DONDE LOS VETERANOS ENSEÑAN 
A LOS MAS JOVENES EL ARTE DE LAS SEIS CUERDAS. ALLI EL BLUES ES UNA MUSICA VIVA 
QUE ACEPTA SIN PROBLEMAS El SWAMP-ROCK DE LA CERCANA LOUISIANA O EL 
COUNTRY 8 WESTERN PROVENIENTE DE TENNESSEE; UN SONIDO QUE PALPITA CON 
AUTENTICIDAD. EN ESTE REVELADOR REPORTAJE, DAN FORTE Y JAS OBRECHT INVESTI- 
GAN A TRES CONOCIDOS BLUESMEN BLANCOS (BILLY GIBBONS DE ZZ TOP, JIMMY 
VAUGHAN DE LOS FABULOUS THUNDERBIRDS, Y SU HERMANO MENOR STEVIE RAY 
VAUGHAN), DESCUBREN ALGUNOS DE SUS TRUCOS TECNICOS Y RETRATAN SU PERSONA- 
LIDAD MUSICAL. LA INTRODUCCION CORRE A CARGO DE JOHNNY WINTER, OTRO 
GUITARRISTA TEJANO QUE NO NECESITA PRESENTACION. THEY'RE BAD, THEY'RE NA- 
TIONWIDE! 


larga tradición de extraordina- la Estrella Solitaria fueron los b/mesmem manera distinta a los del delta del 
rios guitarristas. Los primeros de los años veinte. Es difícil explicarlo, Mississippi. El estilo del delta es definiti- 
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6 E exas ha disfrutado de una que cruzaron las fronteras del Estado de pero los ¿b/mesmen tejanos sonaban de 


vamente el más primitivo y 6/mesy. Tiene 
más sentimiento. El ¿/wes tejano era más 
sofisticado. Tenía otras influencias, como 
el country Er western, el jazz o el western 
swing. En Blind Lemon Jefferson, el 
primer 5/mesman tejano famoso, puedo 
oír un montón de influencias country E 
western que no se aprecian en gente 
como Robert Johnson o Son House. 
Todo lo que se escucha en esos tipos es 
la típica y loriqueante s/ide del Missis- 
sippi. 

Blind Lemon era un músico callejero 
que tocaba en esquinas y burdeles, en 
solitario o acompañado por un piano. 
Hubo otros ¿/mesmen en Texas por aquel 
tiempo, pero no se les grabó tanto como 
a los del Mississippi y se han perdido. 
Lightin' Hopkins, que empezó en los 
años cuarenta y cincuenta, tenía mucho 
que ver con Blind Lemon. No le impor- 
traba lo que estuviera sucediendo a su 
alrededor: Lightin' siempre era Lightin'. 
Tocaba solo o acompañado por otro 
guicarrista. Nunca tuvo un grupo esta- 
ble, tocaba con quien estuviera allí en 
aquel momento. Para mí, tenía más 
soltura que ningún otro. Lightin' sabía 
como cambiar de acorde a tiempo, pero 
iba a su aire. Cambiaba cuando sentía 
que debía' hacerlo. Era un tipo verdade- 
ramente 5b/mesy. Seguía tocando en la 
calle cuando ya no lo necesitaba. Era de 
los que disfrutaban con aquella clase de 
vida. Me dolió su muerte, porque ya no 
quedan muchos músicos con esa actitud 
itinerante. 

Mance Lipscomb estaba también en esa 
tradición. Juke Boy Bonner era otro 
buen músico de ¿/mes. Hizo algunos 
discos maravillosos, pero nunca logró la 
aceptación que obtuvierón otros. Pero el 
blues de Texas cubre un amplio territo- 
rio. Por un lado están Blind Lemon y 
Lightin' Hopkins, y por el otro músicos 
sofisticados como 'T-Bone Walker. La 
influencia del western swing y las big 
bands de los años cuarenta resulta evi- 
dente en su trabajo. Para mí, T-Bone 
Walker es el padre del 5b/wes eléctrico. 
Antes de T-Bone, los guitarristas toca- 
ban generalmente acústicas; no se les oía 
demasiado en el seno de una banda. 
Cuando aparecieron las guitarras eléctri- 
cas, la verdad es que la mayoría no 
sabían muy bien qué hacer con ellas: 
T-Bone les enseñó. Definió el estilo de 
la guitarra eléctrica de ó/wes. Fue el 
primero en hacerlo bien y, naturalmente, 
influyó en todos los que llegaron des- 


pués. Por ejemplo en, algunos de los 
primeros discos de Garemouth Brown, 
que suenan exactamente como T-Bone 
Walker. 

Los cowboys cantores y los primeros 
músicos comntry —Gene Autry y Lefty 
Frizzel, por ejemplo— también influye- 
ron mucho. Aunque no te gustara esa 
música, la oías a todas horas. En algu- 
mos músicos esa influencia era obvia: en 
Lonnie Brooks, por ejemplo, un guita- 
rrista que hacía country E western con 
feeling de rbytbm E blues. Buddy Holly 
fue otro de los guitarristas rejanos que 
causó sensación en su día. Y había 
muchos otros. De hecho, parecía que 
hubiera un guitarrista debajo de cada 
piedra. Para mí, los mejores eran gene- 
ralmente negros, pero había un grupo 
llamado Earl Boykin y los Rockin' Re- 
bels que realmente valía la pena. Eran 
cuatro o cinco años mayores que yo y 
fueron el primer grupo de rock and roll 
que conocí. Tocaban por los locales de la 
zona y grabaron algunos discos. 
Cuando yo empecé, los guitarristas diez 
O quince años mayores que yo sólo 
hablaban de Johnny Guitar Watson. Se 
había trasladado a la Costa Oeste, pero 
los veteranos de Texas seguían hablando 
de él con admiración. Hubo muchos 
bluesmen tejanos que se fueron a Califor- 
nia: Lowell Fulson, Pee Wee Crayton, 
Albert Collins. Era lo normal. Para los 
músicos tejanos que no podían ni llegar 
a Nueva York o Chicago, California era 
como la tierra prometida. Muchos de los 
músicos que emigraron hacia la soleada 
California se reblandecieron y perdieron 
su lado más ¿/wesy. Así que a mí me 
pareció mejor dirigirme hacia el norte, 
donde hacía frío y la vida era más dura. 
Allí la música conservaba toda su fuerza. 
Las cosas eran demasiado bonitas, dema- 
siado fáciles, en la Costa Oeste. 
Durante los sesenta Freddie King fue 
una gran influencia para todos, La pri- 
mera vez que oí hablar de él estaba 
tocando en Chicago. Vivió allí por un 
tiempo y tocó al estilo de Chicago, pero, 
cuando finalmente regresó a Texas, se 
convirtió en la inspiración de muchos 
músicos jóvenes. Tocó en todas partes y 
todos aprendimos mucho de él. Billy 
Gibbons, por ejemplo, siempre estaba 
donde hubiera marcha. Aunque lo cierto 
es que no tocaba en los clubs, sospecho 
que ya por aquel entonces se creía una 
estrella, porque había teloneado a las 
grandes figuras aún antes de ser conoci- 


do. En los sesenta tuvo un grupo, los 
Moving Sidewalks, con el que obtuvo 
un hit a nivel local. Billy siempre ha 
sabido adaptarse a lo que es popular en 
cada momento. Cuando se llevaba la 
música psicodélica, por ejemplo, los Mo- 
ving Sidewalks eran lo más psicodélico 
que se podía encontrar. Y cuando empe- 
26 el blues boom, apareció con ZZ Top. 
Nunca ha sido un verdadero ¿/uesman, 
pero ha aprendido mucho durante estos 
años y sus últimos discos me encantan. 
Es un poco como losí Rollings Stones: 
sabe situar el concepto y el feeling del 
blues en un formato comercial. 

Los hemanos Vaughan también son 
grandes guitarristas. Descubrí a Jimmy 


en el 68, cuando yu empezaba a tocar 
por Austin. Estaba e1 +11 grupo llamado 
los Chessmen. Al principio, eran una 
copia exacta de Cruun. Jimmy tocaba 


como Clapton; notu' por nota. Hasta 
tocaba la misma clase de guitarra. La 
siguiente vez que le ví sonaba distinto. 
Tocaba solo con un pianista y un tipo a 
la armónica. Al no utilizar púa, sonaba 
muy primitivo, como Lightin' Slim o 
Lighrin' Hopkins. Todo era más senci- 
llo. Me pareció increíble que hubiera 
pasado de hacer intrincadas imitaciones 
de Clapton a tocar como Lightin' Slim. 
Cuando volví a verle tocaba un poco 
más upbear y, finalmente, evolucionó 
hacia lo que hace ahora con los Fabu- 
lous Thunderbirds. Si quiere puede tocar 
tan rápido y complicado como cualquie- 
ra, pero el feeling es más importante 
para él. 

Stevie Ray Vaughan es un guitarrista 
más flashy. No se arriesga demasiado, 
pero es verdaderamente limpio. Me en- 
canta lo que hace. Me gusta verles 
triunfar; a los dos. Han ayudado mucho 
al ¿/ues. Cuando alguien como Stevie es 
contratado por una multinacional, ayuda 
indirectamente a todos aquellos que ha- 
cen música similar a la suya. Entre los 
jóvenes, Eric Johnson es de los mejores. 
Nunca me cansaría de hablar bien acerca 
de él. Es excelente: uno de los rockers 
más sofisticados que jamás hayan salido 
de Texas. Hay tantos guitarristas buenos 
en Texas que, cada vez que vuelvo a 
casa, descubryfhi uno nuevo. MM 
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BILLY GIBBONS: 


ECOS DE FUZZ DESDE EL PLANETA TEJAS 


e le conoce como, Worth- 
S less Willy, The Lost Reverend Of 
The High Sierras, Lone Star Slim, 
G-Man, The Texas Homewrecker Se 
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Heartbreaker o, simplemente, Reverend 
Willy G. Como muchos otros artistas, 
Billy Gibbons es un hombre de múlri- 
ples facetas. Fuera de escena se compor- 


ta de manera callada y profesional, me- 
sándose tranquilamente la barba mien- 
tras cuenta cosas con tejano buen hu- 
mor. El guitarrista de ZZ Top es un 


carismático narrador de historias, un 
ávido cazador y pescador submarino, y 
un incansable viajero al que apasionan 
por igual los coches y las guitarras. Pero, 
cuando se enfunda en su disfraz de 
Bluesman Deluxe, se calza sus botas de 
piel de rinoceronte tejano y se ajusta su 
gigantesco sombrero de cowboy, todo 
cambia. El barbudo guitarrisca sufre una 
mutación feroz y se transforma en un 
auténtico energúmeno, mitad lobo de la 
pradera/mitad predicador enloquecido, 
que moldea con sus manos riffs rock y 
blues con similar fiereza, mientras conju- 
ra imágenes de cerveza, ropa interior 
femenina, automóviles, etc. Siempre, por 
supuesto, al estilo tejano. 

Su padre cra un prominente director de 
orquesta en Houston y su madre secreta- 
ria personal de presidentes como John 
Kennedy o Lyndon Johnson, así que en 
su infancia nunca le faltó de nada. A los 
siere años ya jugaba con una guitarra y a 
los catorce actuaba ya con un grupo 
local. A los diecisiete forma su primer 
grupo, Billy G € The Ten Blues Fla- 
mes, donde interpreta /mes acompañado 
por una sección de viento. En 1967 
reduce la formación a cuatro y cambia el 
nombre del grupo por el más contempo- 
ránco, en aquellos días The Moving 
Sidewalks. Poco después éstos conse- 
guían un primer hir con su disco «99th 
Floor»: dos minutos de reverberante psi- 
codelia apuntalada con los inevitables 
riemos fuzzy, toques de órgano Vox, 
apuntes de armónica y demoníacos solos 
de guitarra. La canción estuvo en los 
primeros puestos de las listas tejanas 
durante cinco semanas, lo que les ayudó 
a hacerse con el puesto de teloneros en 
la gira de 1968 de la Jimi Hendrix 
Experience. Hendrix y Gibbons se hicie- 
ron amigos enseguida; y este le regaló 
una flamante Fender Stratocaster de co- 
lor rosa que Billy todavía conserva y 
utiliza en el estudio. 

A principios de los setenta ya había 
decidido probar fortuna con un nuevo 
grupo que iba a llamarse ZZ Top. 
Junto al bajista Dusty Hill y el batería 
Frank Beard, ambos provenientes de 
una banda de Dallas llamada American 
Blues, Gibbons iba a edificar toda una 
institución del »ock-b/mes tejano que aho- 
ra mismo, casi dos décadas después, 
sigue subiendo enteros en el mercado 
internacional. Con elepés como «Río 
Grande Mud», «Tres Hombres» o el 
efectivo «Fandango!» ZZ Top se convir- 
tieron rápidamente en un grupo de gran 
popularidad en Estados Unidos, donde 
por aquel entonces vendían ya millones 
de copias y llenaban grandes estadios. A 
finales de los setenta y tras un par de 
años de silencio, cambian de discográfica 
y publican el excelente «Degúello». Pero 
el verdadero climax de su carrera no 
llegaría hasta 1983 y el rotundo «Elimi- 
nator», elepé que les sirúa en los prime- 
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ros puestos de las listas de medio mun- 
do —en algunos casos permaneciendo en 
éstas durante más de un año— y, como 
se dice vulgarmente, por encima del 
bien y del mal. 

En la actualidad, ZZ Top son un trío 
igualmente respetado por fanáticos del 
HM, majaras del ¿/mes, pirados del 
boogie, rockeros empedernidos y adora- 
dores de todo aquello que huela, aunque 
sea de lejos, a cool. Sí, ZZ Top, con su 
rock-blues de alta tecnología y su excén- 
trica personalidad, pueden hasta parecer 
la estación término del cool. 
—¿Cuándo te diste cuenta de que 
estabas destinado a tocar blues? 
—En 1956, cuando ví a Elvis moviendo 
sus caderas. Antes de eso ya situaba la 
aguja en el lado oscuro del dial: las 
voces de Muddy Waters y Howlin' 
Wolf por poco arrancan de cuajo el 
altavoz de mi radio. 

—¿Qué te hizo elegir la guitarra? 
—Bueno, me pareció algo natural. Era el 
año 1963. Me compré una Gibson 
Melody Maker y un ampli Fender 
Champ. Ya estaba listo para reventar 
tímpano. 

—¿Qué era lo que te parecía más 
importante a la hora de apren- 
der? 

—No había nada que fuera especialmen- 
te importante. Hacía lo que me sonaba 
bien, que era toda aquella música salvaje 
que escuchaba por la radio a altas horas 
de la madrugada, cosas de B.B. King, 
Jimmy Reed, Howlin' Wolf, T-Bone 
Walker. Lo normal. 

—¿Qué les pareció a tus padres tu 
decisión de hacerte «psicodélico»? 
—Esta parte de mi historia es bastante 
divertida. Creo que les parecía bien. 
Tampoco se enteraban mucho de qué 
iba realmente el rollo. Cuando a los 
dieciocho años me fui de gira con Hen- 
drix fue cuando empezaron a rascarse la 
cabeza y a pensárselo dos veces. Fui con 
los Moving Sidewalks. Nos «psicodeliza- 
mos» a tope, especialmente después de 
aquellas semanas con Hendrix. Pienso 
que aquello cambió en buena medida 
nuestra actitud. 

—¿Cómo fue vuestra experiencia 
con Jimi? 

—Bastante salvaje. Era todo un tío. Nos 
sentábamos en el backstage y me enseña- 
ba punteos. Yo me quedaba pasmado y 
le pedía que los repitiera despacio para 
poder cazarlos. Fue toda una experien- 
cia. El intercambio entre nosotros dos 
fue muy intenso. Y las juergas después 
de los conciertos ya puedes imaginárte- 
las. 

—¿Cómo se os ocurrió llamaros ZZ 
Top? 

—¡Buena pregunta! No sé, posiblemente 
porque así éramos fácilmente localizables 
en las tiendas de discos. En el último ca- 
jón. 

—¿Por qué piensas que «Elimina- 


tor» fue el detonante de vuestro 
ascenso al olimpo de los supercla- 
ses? 

—Porque prestamos mucha atención al 
tempo, musicalmente, Una vez que has 
grabado las bases con buen tempo, ya 
tienes el trabajo medio hecho. Cualquier 
dificultad técnica que pueda surgir des- 
pués se soluciona más fácilmente si el 
ritmo es el correcto. Ciertamente, las tias 
buenas no tuvieron nada que ver (risas) 
—¿Cuánto contribuyeron los ví- 
deos? 

—Bastante. Pienso que es un formato 
muy interesante. Aún está en sus prime- 
ros pasos, pero es muy divertido y está 
teniendo una enorme influencia en el 
mundo del disco. 

—¿Cómo conseguisteis, siendo un 
trío, un sonido tan lleno y compac- 
to? 

—Doblando las bases. Lo que se llama 
doubletracking. Pero, básicamente, el se- 
creto estriba en poner los controles de 
los amplis al máximo y tirar palante, 
—¿Es cierto que lo mezclásteis pen- 
sando en los altavoces que se utili- 
zan en los coches? 

—Sí, es cierto, lo tuvimos en cuenta. 
Cambia sustancialmente el proceso de 
mezcla. Si suena bien en un coche, ¿qué 
más quieres? Aunque la verdad es que 
actualmente hay bastante polémica al 
respecto. Con la mejora en los equipos 
de reproducción —el compact-disc, ¡por 
ejemplo— se está llegando a una situa- 
ción en la que se tiende a trabajar 
pensando que, en las casas o en los 
coches, va a sonar igual que en el 
estudio. Esto no era posible hace unos 
años. 

—Casi todas las partes de guitarra 
del elepé son texturas y atmósferas. 
A lo largo del disco parece como si 
evitaras en todo momento el sín- 
drome de la guitarra solista... 

=Sí, es cierto. No nos gusta extendernos 
hasta llegar a lo obvio. Nos concentra- 
mos más en la técnica que en alargar 
innecesariamente las cosas. En vez de 
hacer cinco minutos del típico solo que 
parece buscar algo o querer ir a alguna 
parte, optamos por solos más cortos pero 
que, al fin y al cabo, pueden decir 
mucho más. Ultimamente he oido mu- 
chas cosas parecidas. La gente busca 
texturas sonoras más que extensas exhi- 
biciones sin sentido. 

—¿Podría decirse que ZZ Top aún 
tocan boogie-rock sureño? 

—Me gustaría pensar que el nuestro 
suena fresco. Nuestro último disco, «Af 
terburner», sigue estando en una tradi- 
ción de rock basado en el blues y, sin 
embargo, ha habido algunos cambios. 
Pero aún habiéndolo modernizado con 
toques de sintetizador y trucos de alta 
tecnología y esto y lo otro, bueno, 
pienso que todo sigue reduciéndose a 


unos cuantos momentos de buen 4/mes, y 
eso es algo que, podamos, 
nunca olvidaremos. De ahí es de donde 


mientras 


venimos y vamos a seguir en esa direc- 
ción. 

—¿Ha cambiado tu forma de com- 
poner desde los primeros discos de 
ZZ Top hasta la fecha? 

—Es básicamente lo mismo, Pienso que 
hemos conseguido escapar de los tópicos 
a la hora de escribir letras. Sin embargo, 
nuestro mensaje sigue siendo igual de 
claro. No tratamos de difundir ningún 
tipo de discurso sociológico. Seguimos 
creyendo que nuestra música está hecha 
para pasar un buen rato. Y nada 
más 

—¿Practicas muy a menudo? 

—En el pasado, seguía el lema de Bill 
Wyman. Bill dijo en una ocasión: «Estoy 
en los Rolling Stones; no necesito practi- 
car». Pero ahora lo hago. Ensayamos un 


par o tres de horas al día siempre que 
podemos. Pienso que es importante. 
—¿Tocas a diario la guitarra? 

=Sí, claro. Viajo siempre con una guita- 
rra y, si tengo una cerca, la agarro y la 


aporreo. 
—¿Qué tocas? ¿Canciones de ZZ 
Top? 

—Bueno, acostumbramos a hacer ese 


blues-de-patio-trasero que podrás encon- 
trar en nuestros discos, pero es un poco 
como desear que volvieran aquellos 
tiempos en que alguien nos pasaba una 
eléctrica y nos pedía que tocáramos algo 
Lo que hacemos ahora suelen ser tres 
horas de b/mes-por-el-morro antes de una 
actuación. Eso a punto para 
dos horas de alta carburación 
—¿Tocas mucho fuera 
Top? 

—No puedo decir que sea así. No he ido 
a ninguna parte sin mis dos amigos en 


nos pone 


de ZZ 


los últimos años. 

—¿Hay algo que quieras decir para 
terminar esta entrevista? 

—Sí. Que seguimos trabajando en un par 
de pelucas estilo Laurie Anderson. Un 
día de estos lo conseguiremos 

Como ha dicho Jimmy Vaughan: 
«Billy Gibbons es el bijo bastardo que 
engendró Bo Diddley durante su gira por 
Marte de 1956». MW 


DISCOGRAFIA: Con The Moving Side- 
walks: «99th Floor» (Eva-85) Con ZZ Top: 
«First Album» (Warner Bros, 71); «Río Grande 


Mud» (W.B., 72); «Tres Hombress (1%.B., 73); 
»Fandangole (W.B., 74); «Tejase (W.B., 76): 
mBest Of ZZ Top» (W,B., 77); «Degellos 


(We.B,, 79); «El Loco» (W.B., 81); «Eliminator» 
(AB. 83): «Afterburner» (W'.B.. 86). 
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JIVIMY VAUGHAN: 


UNA CUESTION DE ESTILO 


immy Vaughan,  macido 

hace 35 años y lider de los Fabu- 

lous Thunderbirds de Austin, 
aprendió hace mucho que, a largo plazo, 
los punteos ultrarápidos no sirven de 
mucho. Por esto se dedicó afanosamente 
a perfeccionar conceptos más sutiles, 
como tono, ritmo, emoción, espontanei- 
dad, dinamismo y, por encima de todo, 
buen gusto. Y lo ha hecho hasta el 
punto de ser considerado por Larry 
Birnbaum, de la revista Down Bear, «el 
mejor y más auténtico guitarrista de blues 
blanco de su tiempo». Pero la música de 
los Thunderbirds no es sólo ¿/mes, exhibe 
también trazos de rockabilly, Memphis 
sol, Tex-Mex, billbilly y swamp-rock de 
Louisiana, como se comprueba en su 
más reciente elepé «Tuff Enuff». Sin 
embargo, el blues no sólo sazona su 
sonido, también lo define. 
En la actualidad, el grupo tejano está 
por fin recogiendo los frutos de varios 
años de mala suerte y trabajo en la 
oscuridad. La prensa, la radio y hasta la 
televisión, por lo menos en los USA, les 
rinden pleitesía. Es una situación que a 
ellos —Vaughan, Kim Wilson (voz y 
armónica), Preston Hubbard (bajo) y 
Fran Christina (batería)— les parece muy 
divertida. Todavía recuerdan los días, no 
hace mucho de ello, en que se les tenía 
por la banda con peor suerte y mayor 
talento del país. Su primer intento de 
grabar un elepé, con el legendario Doc 
Pomus produciendo y la sección de 
viento de Roomful Of Blues acompa- 
nándoles, sigue enlatado en algún perdi- 
do armario de su primera discográfica: el 
resultado no hacía justicia a su formida- 
ble prestancia escénica. Más tarde Bob 
Dylan se interesó por ellos: en CBS le 
habían dado carta blanca para crear un 
sello subsidiario y grabar a quien le 
viniera en gana, pero su sorprendente 
conversión al cristianismo y las conse- 
cuentes sesiones de «Slow Train Co- 
ming» impidieron que les produjera un 
disco. En 1980, durante una gira inglesa 
como teloneros de Rockpile, Jimmy se 
rompió la pierna y tuvo que regresar a 
Texas. En 1981, embarcados en un gira 
americana como teloneros de Eric Clap- 
ton, ocurrió algo parecido: el tour se 
canceló tras unos cuantos conciertos 
cuando Mano Lenta tuvo que ser ingre- 
sado en un hospital con una úlcera 
sangrante. Es lo que se llama mala paca. 
Indudablemente, el de Jimmy Vaughan 
ha sido un largo viaje hacia el éxito. 
Hace veinte años, cuando él contaba 
quince, ya era uno de los guitarristas 
más aplaudidos de Dallas. Con su grupo 
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los Chessmen, Jimmy se ganaba el sus- 
rento imitando a Eric Clapton y Jeff 
Beck ante un público anonadado por la 
fiera habilidad del joven guitarrista. 
Como recuerda el b/uesman de Austin 
Bill Campbell: «Jimmie se daba una 
marcha increible con los Chessmen. Era 
sólo rock and roll, y tocaba como Clapton, 
pero sonaba mejor que Clapton. Llegaba 
mucho más lejos y era mucho más cool. Le 
superaba en todo». Otro maestro de 
Jimmy, el' guitarrista Denny Freeman, 
afirma: «De todos los chavales masca- 
chicle con un corte de pelo salvaje y una 
Les Paul en las manos que hayas visto, él 
era el mejor. La primera vez que le ví 
tenía dieciséis años, yo tenía veintritrés, y 
me achicharró el cerebro». 

Vaughan tiende a subvalorar aquella 
época: «Tocaba cualquier cosa. De los 
Yardbidrs, los Kinks, y muchísimo Little 
Richard. El primer grupo en el que estuve 
se llamaba The Swinging Pendulums. 
Hactamos principalmente canciones de 
Little Richard, los Ventures, Jimmy Reed 
—lo que ofamos por la radio y nos gusta- 
ba. Después me uní a Sammy Loria y los 
Penetrations. Un tipo llamado Jobmny 
Peoples tocaba solista. Era el año 65. 
Tocaba con ellos por dinero, para poder 
comprarme discos de B.B. King. Tenía 
quince años. Los Chessmen habían graba- 
do algunos singles —búscalos en esas anto- 
logías de Texas punk de los sixties— en 
Dallas. El mejor se llama «l Need Yom 
There», pero lo grabaron justo antes de 
que yo entrara en el grupo. Copiábamos a 
Hendrix y Cream. Era el año 67. Una 
vez hicimos de teloneros de Hendrix y éste 
me cambió mi pedal wba-wba Vox por el 
suyo más cuarenta dólares. Durante ese 
perfodo Billy Gibbons estaba en los Mo- 
ving Sidewalks. Al dejar los Chessmen 
entré en un grupo llamado Texas, que 
luego se llamó Texas Storm y finalmente 
sólo Storm. Cada nuevo grupo en el que 
tocaba se acercaba más al blues. Y des- 
pués de Storm llegaron los Fabulous 
Thunderbirds». 

Su juvenil vocación por el blues le llevó 
a extremos tan insospechados cop pre- 
sentarse en clubs negros bajo el seudóni- 
mo Freddie King Jr. Todo había sido 
idea de un manager negro que Jimmy 
tenía por aquella época. Ante un público 
de morenos poco dados a las bromas 
raciales, aparecía un pálido muchacho 
blanco que interpretaba los instrumenta- 
les popularizados por su supuesto proge- 
nitor, en elepés como «Let's Hide Away 
And Dance Away» o «Freddie King 
Gives You A Bonanza Of Instrumen- 
tals», con inusitada pericia. Afortunada- 


mente, la cosa munca degeneró en lin- 
chamiento, pues Jimmy hacía honor a 
su nuevo nombre. 


Durante la segunda mitad de los 
setenta, los Fabulous Thunderbirds creaban 
escuela allí donde actuaban. En Boston, 
guitarristas como Duke Robillard o Ronnie 
Earl, ambos “afiliados a Roomful Of Blues, 
se quedaron literalmente pasmados al verles 
en directo, Earl recuerda que la primera vez 
que vio tocar a Jimmy sintió deseos de 
«tirar mi guitarra por la ventana. Era uno de 
los mejores guitarristas que había vido nunca, 
y el mejor guitarra rítmica del mundo; esto es 
lo más importante». En San Francisco, donde 
actuaron como parte del Festival Blues de 
1978, provocaron un efecto parecido. Lo 
cuenta el promotor de aquel festival, Tom 
Mazzolini: «Fue espectacular. Después de ver- 
les, los grupos locales se dieron cuenta de su 
verdadero potencial. Corrieron a afeitarse la 
barba y cortarse el pelo, adoptaron corbatas y 
trajes limpios como nueva vestimenta, y empe- 
zaron a emular la escena tejana. Los Thun- 
derbirds sabían lo que se tratan entre manos, 
y el efecto entre los músicos locales fue demole- 
dor». 

Todo se reducía a una cuestión extramusi 
estilo. Jimmy sabía que hay muchos guica- 
rristas que tocan rápido y nada más. Sabía y 
sabe que es más importante descubrir con la 
guitarra sentimientos en uno mismo. Y 
expresarlos. «Mira, yo aprendí a tocar con los 
mismos discos —B.B. King y T-Bone Walker— 
con que aprendieron Buddy Guy, Magic Sam 
o Lutber Allison. Y aprendí a tocar exacta- 
mente igual que cada uno de ellos. Pero pronto 
me dí cuenta de que nunca podría llegar a ser 
tan bueno como ellos. Y finalmente entendí 
que lo que me gustaba de Listle Milton y 
todos aquellos guitarristas —y mo me importa- 
ba una mierda si eran negros o blancos— era 
el estilo. Es lo que más me gusta de la música; 
Y lo que más me gusta de la vida. El estilos. 
Los dos primeros elepés de los Thunderbirds 
sabían a poco, sobre todo si se les había 
visto en directo. El primero, disponible en 
España, todavía sirve como inmejorable tar- 
jeta de presentación. El segundo, «Whar's 
The Word», tiene más músculo y algunas 
versiones vibrantes de cosas de Rockin' 
Sydney, Juke Boy Bonner y Guitar Junior. 
Ambos, cuenta Jimmy con orgullo, fueron 
grabados por Bob Sullivan, el ingeniero que 
hizo «Susie Q» con Dale Hawkins. Sus 
siguientes trabajos, «Burt Rockin'» y «T- 
Bird Rhythm», este último producido por 
Nick Lowe, se limitaron a solidificar su 
reputación de inspirados ejecutores de b/mes 
con riemo. Tuvieron que esperar a que CBS 
+se animara a contratarles; después del éxico 
de su hermano menor, Stevie Ray Vaughan, 
para acceder a un éxito masivo que final- 
mente ha llegado con «Tuff Enuf», la 
espléndida producción de Dave Edmunds. 
Para ser alguien que ha vivido siempre con 
el blues, Jimmy Vaughan no es demasiado 
explícito al respecto: «Prefiero que hable mi 
guitarra. Siempre he tratado de tocar mucho 
blues y hablar muy poco acerca de éste. Que la 
gente se entere por sí sola es lo mejor. Yo 
siempre digo que somos un grupo de rock and 
roll. No voy por abf pretendiendo que soy 
negro. Si lo piensas friamente, tipos como 
Elmore James eran de lo más salvajes, Eran lo 
mismo que el rock and roll. El blues es rock 


and roll. Esos viejos discos de Lightin' Hop- 
kins tocando guitarra eléctrica con un batería 
y Un bajista acústico son rock and roll. Pero 
boy en día la gente se sienta y lo analiza. Te 
dicen que no eres fiel a la tradición blues. ¡A 
la mierda con ellos! Esa misma tradición dice 
que el blues siempre ha sido música para 
pasarlo bien, Música para divertirse. Puede 
ser sucia o hermosa, triste o alegre, salvaje o 
sutil, pero en el fondo es siempre lo mismo. 
Músicas 

El futuro de su grupo parece, hoy por hoy, 


mínimam: «Todavía hacemos 


te asegurado 


lo que queremos», asegura, +3 lo segniren 


haciendo. ¿Qué hay de malo en vender discos? 
Para esto se graban, ¿no? Después de haber 
dado la bronca durante tantos años es justo 
que recibamos algo a cambio. Nuestro éxito 
pienso que ser positivo para todos 
aquellos que hacen música con raíces o como 


va a 


quieras llamarle. El éxito de Stevie nos ha 
ayudado mucho, pero también el de Robert 
En 
No 


Cray, que me parece un tipo fabuloso 


cualquier caso, no vamos a cambiar. 


importa lo que nos hagan, no cambiaremos. 
desafinando. Nunca 


Seguiremos sonaremos 


como Queen, no te preocupes». MH 


DISCOGRAFIA: Con los Fabulous Thun- 


derbirds: 
Go Wildl» (Chrysalis, 
(Chrysalis, 80) 
«T-Bird Rhythm» (Chrysalis 


«The 


«Burt Rockin'» (Córysalis 


79) 


Fabulous 


Thunderbirds/Girls 
«Whar's The Word» 


82), 


81), 
«Tuff Enuff 


(CBS, 86). Ha colaborado en discos de Low Ann 


Barton, 


Scevi 


A 


Ray Vaughan, Asleep Ar 
Wheel, Carlos Santana, Bill Carter, y 
los Thunderbirds en «An Austin Rhythm 
Blues Christmas» 


TX 


The 


aparece con 


recopilación disponible en Box 


STEVIE RAY VAUGHAN: 
EL APRENDIZ DE BRUJO 


a mayoría le descubrimos 
] a través de los cortantes solos que 

en «Let's Dance» detuvieron por 
una temporada la ya imparable decaden- 
cia de Bowie. En aquel disco y a pesar 
de que las canciones no eran precisamen- 
te la clase de rhybm and blues que había 
estado perfeccionando durante una déca- 
da en clubs y bares rejanos, los afilados 
solos de Stevie Ray Vaughan eran puro 
blues. Albert King imitado hasta la 
saciedad en tonos y riffs. «Texas Flood», 
su primer elepé, nos reveló una deuda 
similar con Jimmy Reed, Magic Sam, 
Lonnie Mack, Buddy Guy y Huberc 
Sumlin. Una deuda, todo debe decirse, 
pagada con intereses. En directo, telo- 
neando a grupos de primera magnitud 
comercial como Police o Huey Lewis 
And The News, Srevie sorprendió al 
público rindiendo sentidos homenajes a 
Jimi Hendrix mientras — interpretaba 
«Voodoo Chile», «Little Wing» o «Third 
Stone From The Sun». 
Aún cuando han sido muchos los guita- 
rristas que han mostrado la influencia de 
Hendrix, pocos se han atrevido con sus 
canciones. Hay varias similitudes obvias 
entre Vaughan y Hendrix: ambos lide- 
ran un trío, exhiben un increible control 
sobre el feedback y el volumen con un 
mínimo de efectos técnicos, y cantan 
correctamente pero no lo suficiente como 
para triunfar como solistas. Pero lo que 
sitúa a Srevie muy por encima de otros 
aspirantes al trono de Hendrix es su 
habilidad a la hora de tocar rítmica y 
solista simultáneamente. La técnica gui- 
tarrera de Stevie no sólo impresiona, 
literalmente abruma. Si deseas ser arur- 
dido por su furiosa capacidad para ex- 
tralimitarse con la guitarra, busca su 
único elepé publicado aquí, el doble en 
vivo «Live Alive». Sus anteriores discos 
sólo se consiguen en los cajones de 
importación. Son el tipo de material que 
puede enloquecer a cualquiera con un 
mínimo de pasión por el 5/mes y una 
actitud abierta y no sectaria hacia éste, 
Es sólo blmes, pero Stevie y su grupo 
Double Trouble lo hacen a la velocidad 
de la luz. Lo machacan sin piedad hasta 
extraerle la última gota de vida. Stevie 
es, por así decirlo, el Johnny Winter de 
los ochenta. 
—Al parecer existe una gran tradi- 
ción de guitarristas tejanos. 
=Sí. Pero no sé si alguno de nosotros 
podría explicar por qué. Está en el aire. 
—¿Piensas que la costumbre de or- 
ganizar jams y competir en escena 
ha mejorado a los guitarristas de 
all? 
=Sí, por supuesto. Por alguna razón, allí 
se conserva la música en su salsa. Lo 
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mismo ocurre con muchos guicarristas de 
San Francisco. Todo lo contrario que en 
Los Angeles, donde lo que manda es el 
espectáculo. Pero, especialmente en Te- 
xas, hay todavía muchos músicos intere- 
sados en ayudarse unos a orros y trabajar 
juntos. Eso te ayuda. Hace que te sientas 
parte de algo sólido; te mantiene en tu 
pellejo. Y eso influye mucho en cómo 
rocas. 

—¿Puedes reconocer a un guitarris- 
ta tejano con sólo oirle? 

=Sí. No sé cómo ocurre; puedo recono- 
cerlo. Tal vez sea el agua (risas). 
—¿Cómo está actualmente la escena 
blues en Austin? 

—Se hacen jam sessions increíbles. Hu- 
bere Sumlin vive allí ahora, y Mel 
Brown también, y Lonnie Mack. Es un 
gran tipo. Buddy Guy baja de vez en 
cuando y se queda unas semanas. Siem- 
pre acaban tocando juntos en algún 
escenario. El club más popular, Anto- 
ne's, cierra a las dos de las madrugada, 
pero lo normal es que la cosa termine a 
las cuatro y media. Una jam de cuarro 
horas y media no está mal, ¿eh? 

—¿Es cierto que B.B. King, Luther 
Tucker y tú tocásteis juntos una 
noche en Antone's? 

=Sí, claro. Aquella noche B.B. me dio 
un buen susto. Se sentó en su ampli y 
tocó la rítmica para mí durante cuatro 
temas. Luego se levantó y tocó una sola 
nota. Una de esas notas agudas y vi- 
brantes típicas de él. Me dejó totalmente 
acojonado. 

—¿Aprendiste a tocar la guitarra a 
base de blues? 

—En parte sí, gracias a mi hermano 
Jimmie. Traía a casa discos de B.B. y 
Buddy Guy. Y fue él quien me descu- 
brió a Lonnie Mack. El primer disco que 
compré fue «The Wham Of Thar 
Memphis Man». Luego Jimmie trajo a 
casa un disco de Hendrix; yo no me lo 
creía. Nunca olvidaré el día que escuché 
a Hendrix por primera vez. 

—¿Cómo conociste a Tommy Shan- 
non y Chris Layton, bajo y batería 
respectivamente de Double Trou- 
ble? 

=A Tommy le conozco desde hace años 
y años; desde el 69 o por ahí. Estaba en 
Dallas tocando en un local llamado The 
Fog y €l acababa de dejar a Johnny 
Winter. Todavía asegura que entró en el 
local y vio a ese enanito tocando la 
guitarra. Era yo, claro. Tenía quince 
años y se suponía que no debía andar 
por un club como aquel a altas horas de 
la madrugada. Desde entonces hemos 
tocado juntos en varios grupos. Chris y 
yo nos conocemos desde hace unos seis 
años. Le conocí a través de Joe Subtle de 


los Cobras, vivían juntos. Una vez fui a 
su casa y me encontré con Chris, que 
estaba aporreando su batería con unos 
auriculares puestos. Cuanto terminó le 
dije que necesitaba un barería y dejó a 
su grupo para venirse conmigo. 
—¿Tocabas en los clubs de Dallas 
antes de trasladarte a Austin? 

—Sí. Me ganaba bien la vida tocando en 
antros como el Cellar, pero no eran la 
clase de sitios donde uno se encuentra a 
gusto. Ese era el único club donde me 
dejaban hacer lo que quería, porque al 
público le importaba un carajo lo que 
tocaras. Iban a ver a las chicas del 
strip-tease, no a escuchar blues (risas). Si 
Querías tocar, te dejaban. En un par de 
ocasiones, la gente se enfadó y empezó a 
tirar cosas al escenario, Tenías que 
aguantar y seguir tocando, Toqué allí de 
los 14 a los 18 años. Había un Cellar en 
Dallas y otro en Fort Worth. Hacíamos 
un par de pases en una ciudad, condu- 
cíamos hasta la otra y hacíamos dos 
pases más. Ganábamos 90 dólares cada 
uno por noche y, como dormiamos 
durante el día, no había forma de gas- 
rarlos. 

—¿Has tenidos problemas tocando 
blues como telonero de grupos 
Pop y rock? 

—No, el público reacciona bien. Cuando 
hicimos la gira con los Moody Blues nos 
fue muy bien. Con Men At Work 
también fue divertido, pero el público 
era adolescente, y algunos sabían cómo 
lanzar monedas a escena. Los cabrones 
tenían buena puntería (risas). Pero la 
mayoría de esos chavales se enrrollaron a 
tope, aunque no esperaban encontrarse 
con un grupo como nosotros. 
—«Texas Flood» suena como si no 
hubieras hecho ningún overbud. 
—Es que no hicimos ninguno. Salvo si se 
rompía una cuerda o algo parecido. 
—Tus guitarras en «Let's Dance» 
de Bowie no tienen casi nada que 
ver con las de tus propios discos, 
se parecen más a Albert King. 
—Quería ver si era, posible utilizar el 
estilo de King en cualquier tipo de 
música. Y funcionó. Siempre funciona. 
Me encanta su estilo. Cuando apareció el 
disco, Albert lo escuchó y me dijo que 
había reconocido su estilo enseguida y 
que en el futúro él.me copiaría a mí, 
que me lo' debía. 

—Johnny Winter fue el primer gui- 
tarrista tejano que triunfó masiva- 
mente. ¿Te influyó en algo? 

Sí, aunque la verdad es que entonces 
mo le escuchaba mucho. Prefería escu- 
char a gente como Albert Collins, Albert 
y Freddie King, Johnny Guitar Watson. 
Pero alrededor del 71 o el 72 tocaba 
mucho con Johnny en casa de Tommy 
Shannon. 

—¿Te enseñó Jimmie a tocar la gui- 
tarra Oo aprendiste escuchándole en 
casa? 


—Al 
cosas, y después me enseñó a aprender 


principio me enseñó un par de 
por mí mismo. 
tante 

—Tu hermano copiaba mucho a 
Freddie King. ¿Te influyó a ti su 


estilo? 


Eso fue lo más impor- 


=Sí, por supuesto. Jimmie le 
personalmente, pero Fredd 
conmigo en público. En privado sí, pero 
no en público. 
mocoso blanco y no quería que le vieran 
hablando conmigo (risas). Una vez to- 


conocía 


no hablaba 


Supongo que yo era un 


qué con él, estábamos sentados en una 
mesa, solos en la habitación. 

—¿Qué aprendiste de otros guita- 
rristas? 


—Aprendí a tocar rápido oyendo a Lon- 
nie Mack, copiaba sus ideas y su frasco. 
También aprendí mucho de Buddy 
Guy, y de Muddy Waters y sus diferen- 
tes guitarristas —Jimmy Rogers y Par 
Hare—, y de Guitar Slim, Hubert Sum- 
lin, B.B. King, etc 

—La mayoría de los músicos blan- 
cos de rock-blues tienden a conver- 
tirse en simplemente rock con el 
paso del tiempo. ¿Te ocurrirá a ti o 
seguirás haciendo blues más o me- 
nos puro? 

las dos direcciones 
No hay ninguna razón para olvidar de 
dónde venimos, como tampoco la hs 


— Intentamos ir en 


para no ampliar nuestro sonido y nues- 


Me 
un 


tros intereses. gustaria que siguiéra- 


mos siendo crío, conservar nuestra 
identidad, pero no tengo nada en contra 
de 


viento y hasta un segundo batería. Lo 


utilizar un teclista, una sección de 


único que me interesa es que suene bien M 


DISCOGRAFIA: Con Double Trouble— 
«Texas Flood» (Epic, 83); «Coulda'e Seand The 
Weather» (Epic, 84); «Soul To Soul» (Epic, 85); 
«Live Alive» (Epic-CBS, 86). Ha colaborado en 
discos de David Bowie, Johnny Copeland y 
Marcia Bell. Aparece también en «Blues Explo- 
sion» (Atlantic) 
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E me 
GURAN) 


«Jamás olvidaré su voz clara y profunda cuando dijo: ¡El Hombre 
Enmascarado sólo avisa una vez!». De la aventura «Ambar Gris». y 


EL HOMBRE ENMASCARADO (Y 


INSTANTANEAS 


INSTANTANEAS 


AA 
e iaerotcicoate 


LITTLE RICHARD 


«Había mucha opresión en el Sur, mucha depresión, mucho racismo y 
animosidad; y el rock'n roll trajo alegría. Con el rock'n roll la gente 
podía olvidar sus penas, y yo les dí una alegría que les hizo sentirse 
como niños con un juguete nuevo. El rock'n roll fue algo así como una 
liberación». Little Richard entrevistado en 1985. 


S 


AGE OF CHANCE 


DISCO INFERNO 


Cada vez hay menos respeto 
por nada, y eso, a veces, es bueno. 
Imagina, aparece una nueva banda, 
Una de las miles que acaparan la 
atención del New Musical Express, 
Sounds o Record Mirror, unos perfec 


LA BURLA 


GENTE BRUTA 


tos desconocidos que proclaman a 
los cuatro vientos su amor y su insis 
tencia por realizar un hibrido entre 
¡gentes como Sonic Youth (de los que 
se confiesan incondicionales) Janet 
Jackson. T Rex Einsturzende Neu: 


bauten, Troublefunk, la Motown 
Swans, Prince, Test Department o 
George McRae. Ante semejante en- 
salada la única opción posible es 
localizar sus discos cuanto antes y 
comprobar si se trata de una bouta 
de más. Porque si no es así, la cosa 
=Age of Change- puede ser algo 
prometedor en grado sumo, 

Age of Chance son la última pirueta 
del pop británico, osados equilibris- 
tas del ruido y la música negra, ván 
dalos dispuestos a abrir nuevos cami- 
hos sonoros a base de experimentos 
bastardos y comestibles. Ellos son 
tres individuos con pinta de fans de 
Ivan Drago y ataviados como Eddy 
Merckx, acompañados por una anti- 
Madonna en plan putón barra ameri- 
“cana. Y sí, funcionan, a las mil mara- 
villas, Producen un sonido similar al 
de un lavaplatos reproduciendo los 
grandes éxitos de la Motown interpre- 
tados por Sonic Youth, por ejemplo. 
Poseen proclamas rebeldes donde 


alirman fundir para siempre el vitalis 
mo de la música negra y el caos 
revolucionario; Hi NRG+MC5, hip 
hop para los manifestantes de Reino: 
sa, funk para todos aquellos seguido: 
res de Sonic Youth y Foetus. 

Hasta el momento han publicado sin 
gles como «Motor City», «The Bible of 
Beats», «The Twilight world of sonic 
disco» y el impagable cover de 
«Kiss», que les ha supuesto un con 
trato de distribución por los USA, 
Acaban de estrenar su mini elepé, 
«Crush Collision», donde también va: 
pulean el «Disco Infemo» de los 
Trammps —recuerda, «Saturday Night 
Feven—. Son belicosos, altaneros y 
están muy dispuestos a inundar el 
mundo con su música, según ellos 
«sonidos bailables creados según 
nuestros conceptos; no somos una 
banda pop, pero utilizamos referen- 
cias reconocibles» La reconversión 
de la pista de baile ha llegado, MIRA: 
FA CERVERA 


Su logotipo es delicioso. Una 
especie de BB -¡Brigitte Bardot, 
memol- en pose sensual, toda bizca 
ella y con un par de dientes menos. 
Envuelve malamente una cochambro- 
sa maqueta a la que, vaya usted a 
saber por qué. han titulado «Prisione- 
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ra Del Rock And Roll». Epigrale enga 
ñoso teniendo en cuenta que da co- 
bijo a un revoltijo de sandeces y 
barbaridades edificantemente marra- 
nas. Chicas que se tiran pedos, son 
obligadas a quitarse las bragas o, en 
el peor de los casos. amenazadas 


te voy a gar una palza para 
que le enteres». Un rosario de abyec- 
tas vejaciones infringidas al sexo dé- 
bil por estos reyes del machismo 
cafre que, para no dejar dudas, re- 
vientan de gusto al entonnar su him- 
no predilecto «Soy un Chulo» (soy un 
chulo/masco chicle/me saco los mo- 
cos/y los pego en el pupitre). Tanta y 
tan maravillosa estulticia viene pro- 
gramada entre ritmos speédicos, gui 
arras cabritas, voces lerdas y demás 
barrabasadas. ¿Que sea más preci 
so?. Bien a mí me parecen garage 
carpetovetónico. Punk de colegio ma- 
yor. Un raro cruce entre Sex Pistols, 
los Hombres-G, los Stones más gua- 
rrindongos, Siniestro Total con dia- 
rrea y los Stooges de «Metallic KO» 
(compruébalo en «Hoy me lo voy a 
pasar muy bien»). Se que no coincido 
con las influencias que reconocen 
(Gary Glitter, Aerosmith, Trashmen 
Don Covay, Sonics, J8M Chain, Sonic 
Youth). Pero, yo que sé... llamándose 
La Burla, uno no tiene por qué ser 


Tienen su base en 
Torrelavega (Cantabria), funcionan 
desde el 85 y no hace mucho gana: 
ron el concurso Marejada 87 (por lo 
que tendrás el placer de oirlos en un 
disco que van a compartir con Melo- 
pea y Del-Tonos). Su fama local les 
señala como chirigoteros y divertidos, 
brutos y paganos, enervantes y festi- 
vos. Gozan de directos fogosos y no: 
parecen adscritos a ningún movi- 
miento en boga. Y esas fachas. 
¡joder!, me temo que no se cortan un 
pelo. Esperando más noticias de 
ellos y sus colegas -me dicen que 
en Santander la cosa está que hier- 
ve- me entretengo escuchando esta 
maldita cinta absolutamente impre- 
sentable. Y es que su versión de 
«Stranded In The Jungle» (lectura 
New York Dolls) y hallazgos propios 
como «Gorda» o «Es Un Mamón», en 
mejores condiciones acústicas, pu 
den ser terribles, oiga, terribles (Car 
tactos: 883448 Torrelavega. Canta- 
bria) MM. TORRES 


'espeluoso, ¿no 


Hay que tener claro que entre 
la revitalización de la música de los 
sesenta hay dos posturas, una la 
purista y otra la de fundarse en unos 
sonidos a la hora de tener una perso- 
nalidad como grupo. 

A los americanos Not Quite los po- 
dríamos englobar en ese segundo 
grupo que tiene realmente mucho 
más futuro, 

No son una banda nueva pues llevan 
desde el 77 tocando alrededor de su 
ciudad natal, Enfield (Connecticut). 
Por entonces se limitaban a tocar 
versiones de los primeros Who y 
Kinks mezclándolas con temas origi- 
nales. Los miembros del grupo se 
fueron cambiando hasta que en el 82 
encontramos a Joe Guidone (vocal y 
guitarra rítmica), Rob Mackenzie 
(bajo), Morrie McCarthy (guitarra), 
Tom Donnelly (batería) y Michael Za- 
pulla. (organo), formación que aún 
conservan. 

En febrero del 85 apareció «Garage 
saleh la recopilación de Roir/Gold- 
mine que incluía al grupo con «Paint 
me in a corner, un tema con un 
misterioso órgano y crípticas guita- 
rras. Fue con su participación el año 
pasado en «Declaration of fuzz» que 
dejaron de ser una banda desconoci- 


THE NOT QUITE 
PINTORES FLUORESCENTES 


da para llegar a ser un grupo con su 
propia historia. El tema esta vez ele- 
gido fue «Wars or hands of time» una 
soberbia versión del clásico de los 
australianos Masters of Apprentices. 


Muy recientemente ha aparecido su 
elepé titulado sencillamente «Not qui- 
te» y que está siendo licenciado por 
toda Europa (Inglaterra, Holanda, Ale- 
mania...) En él se presentan como un 
grupo que puede canalizar la energía 
de los sesenta, tocar temas de esca- 
sos acordes con una infecciosa rabia 
o psicodélicas piezas sabiendo que 
estamos en el 87. En definitiva, este 
es un álbum que se puede 
disfrutar sin tener una mentalidad 
purista y que puede ser inyectado 
al público sin ninguna complica- 
ción a priori 

Hay un gran defecto en los grupos 
españoles (quizás sean una excep- 
ción La Granja y Los Negativos) y es 
que parecen estar rodeados de una 
espesa neblina que les impide ver 
cuál es el camino a seguir, este no es 
el caso de Not Quite, tienen todos los 
ingredientes para convertirse en uno 
de los grupos que más suenan a 
partir de ahora. ¡Atención a ellos! 
Mientras tanto escribe a: Resonance 


WINTER HOURS 
LOS HIJOS DE HARDING 


Records, PO Box 213, 1740 AE Scha- 
ge, Holland o llama a Papermusik- 


Barna Disc (93) 3290046 M JUAN 
HERMIDA 


No se hasta qué punto pue- 
den ser rareza en el marco de la 
actual Costa Este americana. La 
prensa de su país les encasquilla a 
caballo entre Dylan (versionean con 
ganas y acierto su «All along the 
watchtower» del «John Wesley Har- 
ding») y los Doors, aunque más espe- 
cificamente se antojan coetáneos del 
sonido Athens con sus dorados 
REM. a la cabeza. Aunque ellos 
estén hartos de esta comparación, 

Tienen su origen en Ward 8, una 
banda formada en el verano del 82 
en el área de Nueva Jersey / Nueva 
York, donde estaban el guitarrista 
Bob Perry, el bajista Robert Messing 
y Joseph Marques, un cantante de 
origen gallego, Aparte, la formación 
de Ward 8 se completaba con Mi- 
chael Thomas (guitarra) y Stanley De- 
mensky (batería) y así se darían a 
conocer en clubs como el CBGB o el 
East Side Club de Filadelfia amén de 
telonear cosas tan antianalgésicas 
como Psychedelic Furs o Killing Joke, 
o ya (mucho) más decentes como los 


Hoodoo Gurus. Al poco, Ward 8 des- 
pierta el interés de Rob Norris, de los 
Bongos, que les produce una primera 
cinta de cuatro canciones que ya 
contenía el «The Hyacinth girh, pre- 
sente en el disco español de los 
Hours 

Pero en el verano del 83 entran en el 
grupo Michael Carlucci y John Alba- 
mese por Thomas y Demensky res 
pectivamente, y Winter Hours toma 
cuerpo definitivamente. Teniendo por 
base de operaciones Lyndhurst (NJ) 
siguen con Norris de productor, y 
tras firmar por Link Records, sacan al 
mercado un primer EP, «Churches», 
al que seguirá un segundo, «Wait til 
the morning», ambos en formato 
grande. 

Poco después (y ya con casi todas 
las matizaciones que su música ne- 
cesitaba) se sindependizan» de No- 
iris, (aunque siguen colaborando) y 
junto a su manager Andrew Kipnes, 
graban un tercer EP titulado «The 
confessional» como preludio a su de- 
but a nivel de LP, «Leaving time», 


cosechador de inmejorables críticas 
para un grupo aún no profesionaliza- 
do en un ciento por ciento 

Proclives a la melancolía si quieres, 
uno de los estados del ánimo más. 
fecundos para la creación musical, 
tan sólo con la ayuda de ellos. mis- 
mos (como mucho hay precisos 
apuntes de piano como en «We can 
only win») y con tranquilidad, los Win- 


ter Hours facturan un buen puñado 
de canciones de indudable calidad 
(escucha, CANCIONES, no sólo soni- 
dos) sencillas en estructura, con total 
falta de pretensiones pero agradeci- 
das para el oido amante de la guita- 
fra eléctrica y el sentimiento descar 
nado. 

Y lo bueno es que además en nues- 
tro mercado ha salido un recopilatorio 
de toda su obra (hay un par de 
temas de cada EP y otros dos del 
LP) en el sello Runner Records, situa- 
do el material no por orden cronológi- 
co sino por motivos de buscar una 
total armonía según las etapas reco- 
rridas por el grupo, lo que le da a la 
recopilación, aparte de su valor como 
presentación, otro valor en si. Ade- 
más se promete gira inminente. Para 
guardarlos (y conservarlos) entre 
REM, Guadalcanal Diary o Dream So 
Real, Como un todo dividido en par- 
tes. Una perfecta versión de aquel 
tema tan inolvidable WI L. MONTES 
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PARADE 


1. LET ME UP "VE HAD ENOUGH 
Tom Petty 8: The Heartbreakers (MCA-WEA) 
2. RAT FINK A BOO BOO 
The Nomads (Marilyn) 
3. FLASHLIGHT 
Tom Verlaine (Fontana-Polygram) 
4. THE CLASSIC JACKIE WILSON 
Jackie Wilson (Brunswick-Sanni) 
5. LIVE IN EUROPE 
The Fuzztones (ABC-Dro) 
6. LITTLE STEVEN 
Freedom No Compromise (Manhattan-EMI) 
7. LOAN SHARKS 
Guana Batz (ABC-Dro) 
8. SKYLARKING 
XTC (Virgin) 
9. SIGN OF THE TIMES 
Prince (WEA) 
10. THE WORLD BY STORM 
The Three Johns (Grind) 
11. MILWAUKEE 
Elliott Murphy (Record Runner) 
12. SAINT JULIAN 
Julian Cope (Island-Ariola) 
13. FAST £ LOOSE 
Roy Loney (Marilyn) 
14. GREATEST HITS VOL. 1 
Jack Lee (Lolita-Dro) 
15. CHRIS ISAAK 
Chris Isaak ) 
16. LA CANCION DE JUAN PERRO 
Radio Futura (Ariola) 
17. YOUR FUNERAL MY TRIAL 
Nick Cave (Mute) 
18. VITAL HOURS 
Fixed Up (Closer) 
19. EL MOMENTO 
Nacha Pop (Polygram) 
20. ONE NIGHT STAND 
The Flamin' Groovies (Aim-Dro) 
21. ENJOY THE CREEPS 
The Creeps (Victoria) 
22. DISTRESSED GENTLEFOLK 
The Jazz Butcher (Plataforma) 
23. NADA QUE ENTENDER 
Desechables (RNE) 
24. CLEAR NIGHT FOR LOVE 
Roky Ericson (Twins) 
25. NUEVAS AVENTURAS 
Cardiacos (Dro) 
26. LIVE FANZ ONLY 
The Sonics (Etiquette) 
27. THE MAN AND HIS MUSIC 
Sam Cooke (RCA) 
28. BOWERY AT MIDNIGHT 
The Shoutless (Rainbow) 
29. LA GRANJA 
La Granja (Tres Cipreses-Dro) 
30. ELEMENT OF LIGHT 
Robyn Hitchoock (Plataforma) 
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DIScC[E 


THE NOMADS 


«RAT FINK A BOO 
BOO» 


Marilyn 


ino HUMADS 


¿Qué extraña virtud les hace 
diferentes? No son grandes composi 
tores —el 90% de su repertorio es 
prestado- ni han descubierto nada 
que los Sonics no hubieran hecho 
antes. Como modelo prototípico de 
«fans de la música que se deciden a 
tocarla además de oirla», adolecen 


TOM PETTY £ 
THE 


HEARTBREAKERS 
«LET ME UP PVE 


HAD ENOUGH» 
MCA-WEA 


Después de haber moderniza- 
do su sonido con el excelente «South: 
em Accents» y de haber satistecho a 
sus fans con un doble en vivo que, la 
verdad, pasó bastante desapercibi- 
do, Tom Petty aceptó junto a los 
Rompecorazones el empleo de guar- 
daespaldas sonoro de Bob Dylan, la 
vieja gloria por antonomasia. Han pa- 
sado casi dos años desde su último 
trabajo de estudio y, en este tiempo, 
el nombre del grupo ha subido mu- 
chos enteros, principalmente gracias 
a la citada asociación con Dylan, a 
quien han acompañado en varias gh 
ras. Había que capitalizar esa publick 
dad en una operación que pusiera a 
Tom Petty donde se merece, en pri- 
merísima línea, junto a los vendedo- 
res millonarios. «Let Me Up l've Had: 
Enough», cuyo titulo (Déjame, ya he 
tenido bastante) no escapará a la 
ironía de los que no tragan a Dylan, 
cumple sobradamente ese papel 
Ante el bamiz tecnológico del pop 


THE MEARTBREAKERS 


| 
J 


del factor sorpresa y repiten trucos 
que, quien más quien menos, tiene 
catalogados de antemano. De acuer- 
do, encendieron la mecha garagera 
en Suecia. Y su preparación es nota- 
ble. Pero eso no parece suficiente 
para justificar su fama. Me temo que 
la singularidad de los Nomads no 
puede ser connotada en términos tan 
tangibles. Es esa vehemencia -la 
misma que está presente, por ejem- 
plo, en la obra de Television o How- 
lin' Wolf por citar dos casos bien 
distintos— lo que les aleja de sus 
contemporáneos. Están contamina- 
dos por una rara mistica, una discipli- 
na visceral que se traduce en mons- 
truosos éxtasis de fervor. Oh, sí, su- 
pongo que eso también significa que 
son militantes (fanáticos, si se prefie- 
re) mimetizados por sus creencias y 
encarcelados en las limitaciones que 
toda fe conlleva. Pero, en su caso, 


comercial de ahora mismo, barniz 
que el propio Petty utilizó con sensa- 
tez y mucho tacto en «Southem Ac- 
cents», ha optado por lo que siempre 
funciona. La caña. Los disparos a 
quemarropa. La tralla, o como quie- 
ras llamarle. 

«Jammin'Me», un explosivo riff que 
suena a Stones por los cuatro costa- 
dos, abre el disco y marca la pauta a 
seguir. Batería monumental y agresi- 
va, guitarras que ametrallan todo lo 
que se les ponga delante, y la voz, 
entre dulce y rasgada, del impulsivo 
y sensible Petty. ¡Esto funciona! Sim- 
ple, previsible, pero sumamente efec- 
tivo, El segundo corte, «Runaway 
Trains», nos sitúa ya en territorio más 
sentimental, Es un medio tiempo insi- 
dioso y nocturno; un tema típico de 
su autor, «The Damage You've Done» 
e altl All Work Out», a continuación, 
son baladas más o menos inspiradas 
pero siempre sinceras; canciones 
arregladas con ese savoir faire sofisti- 
cado y articulado que siempre ha 
separado a Tom de, por ejemplo, 
Springsteen. La cara se cierra con un 
tema que recuerda en principio a los 
Dire Straits, guitarra punzante y agu- 
da, voz quemada a lo J.J. Cale. Afor- 
tunadamente, «My Life Your Worid» 
deviene después de las primeras es- 
trofas una atmósfera sugerente e hip- 


ese ostracismo equivale a poder. La 
fuerza de devolver al rock su papel 
de generador de energía colectiva, 
de restiluirle su apasionamiento y de- 
sinhibición primitivos, de entenderlo 
de nuevo como un preservativo de 
ansiedad adolescente. Son furibun- 
dos. Atravesando esa crujiente pan- 
talla de guitarras centrifugadas, esa 
maciza cortina de decibelios nuclea- 
res, encontramos el palpitante nucleo 
de lo salvaje. Un sentimiento carnal 
-y no espiritual ni mental— que ni el 
rock ni los que lo disfrutamos debe- 
ríamos perder nunca. 

«Ral Fink A Boo-Bo0», título que para- 
frasea una película del increible Ray 
Dennis Steckler, es su único disco 
publicado en España. Una recopila- 
ción de sus dos primeros mini-LPs 
suecos —«Where The Wolf Bane 
Blooms» (83) y «Temptation Pays 
Double» (84)- que guarda con celo 


nótica, un remanso de vida interior 
que nos prepara para el obligado 
cambio de cara. 

En la segunda se sigue la misma 
táctica. Para empezar, nada mejor 
que algo que invite imperiosamente a 
la marcha: en este caso, «Think 
About Me». Luego un corte con po- 
tencial radiofónico, «All Mixed Up», 
algo que se pega al oldo como un 
chiclé a la suela de un zapato; una 
balada con ritmo, apoyada por una 
sección de viento resultona y canta- 
da con innegable estilo. «Self Made 
Man» vuelve a encender el motor de 
los Heartbreakers: es lo que necesi- 
tan para despegar, un rhythmáblues 
tenso, intenso y peleón, con aires a lo 
Byrds en el estribillo. Tres cuartos de 
lo mismo ocurre con el melódico 
pero culebreante «Ain't Love Stran- 
ge», Esto es Tom Petty al cien por 
cien, haciendo lo que siempre ha 
hecho bien, sin complicarse la vida 
pero sin perder el rumbo. Lo mismo 
puede aplicarse al rabioso «How 
Many More Days», tema que da paso 
a un final restallante, precisamente 
«Let Me Up...», con el que concluye 
este correcto elepé, un disco reco- 
mendable pero escasamente novedo- 
so 

Los que siempre le han querido, a 
Petty, lo escucharán durante unas 


todas las encarizadas característi 
cas del grupo. Trash unicelular y can- 
dente, condensando principalmente 
en las hipertensas guitarras de Hans 
Ostiund -cuya perceptividad le per- 
mite trabajar con los átomos eléctri 
cos fusionados por James William- 
son, Larry Paripa, el Jeff Beck de los 
Yarbirds, Hendrix, Leigh Stephens de 
Blue Cheer, Marc Bolan época «Zinc 
Aloy» y Donald Roeser de los Blue 
Oyster Cult (no en vano los Screa: 
ming Dizbusters, grupo paralelo de 
los Nomads, versionea el «This Ain't 
Summer Of Lover) y la brutalidad 
general del grupo, Como casi siem 
pre se emplean mayormente en sa- 
quear covers con canibal voracidad y 
vivificantes resultados. Ese distorsio- 
nante «Bangkok» de Alex Chilton (in- 
ferior no obstante al original, el hom- 
bre de Memphis consigue más inten- 
sidad con menos ruido), un «im Not 


semanas, seguramente a todo volu- 
men, y lo archivarán. Eso sí, en la 
convicción de que cuando necesiten 
algo de él, estará ahí, esperándoles, 
como un amigo antiguo pero fiel. 
Este es su único secreto. Fidelidad a 
sus raíces y su música. Si te sirve, ya 
lo sabes; si no, búscate la vida en 
otro sitio. MW IGNACIO JULIA. 


FLESHTONES 
«FLESHTONES VS 
REALITY» 

Emergo Import 

Vale, vale, sé que me estoy 
poniendo pesadito con los Fleshto- 
nes. Pero os prometo que me aplica- 
ré y durante un tiempo prudencial no 
escribiré más sobre mi cult band 
favorita. Pero la ocasión se lo mere- 


Y 
» 


fi. 
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Like Everybody Else» de los Kinks 
(muy bien dramalizado), el «Milkcow 
Blues» de Sleepy John Estes (pero 
según la versión de la Chocolate 
W.B, y muy desgarrado), la sensacio- 
nal «im Five Years Ahead Of My 
Time» de Third Bardo, el «Downbound 
Train: de Chuck Berry (triturado con 
un compresor Stoogiano) y alguna 
más. En cuanto a los temas propios, 
tres, es curioso descubrir las similitu: 
des de «Where The Wolf...» con el 
«Night Of The Werewolf que Lee 
Kristofierson grabó en los 50 (¡pura 
psicosis instrumental), y las influen- 
cias de Music Machine y, otra vez, 
Stooges en «Lowdown  Shakin 
Chills». Pero los datos técnicos son lo 
de menos cuando se trata de sumer 
girse en esa máquina de fragor gara: 
gista que son los Nomads. Out of my 
head and into the wild. M JAIME 
GONZALO 


ce, al menos unas líneas, aunque me 
temo que por problemas de fuerza 
mayor «Flehtones Vs. Reality» seguirá 
la misma suerte que los anteriores 
discos, es decir, que no salga de 
forma regular en España pero que su 
localización no sea complicada en 
absoluto, 

Así que atentos: 

1.9 eFleshtones Vs. Reality» es el 
disco de estudio que mejor suena del 
grupo tanto a nivel sonido (la produc 
ción de James Ball es impecable) 
como de canciones, al haber un par 
de ellas que entran directamente en 
el Olimpo, la versión del «Way don't 
shout» (ver artículo sobre los grupos 
fleshtionanos paralelos, y en concreto 
a Full Time Men) y «The end of the 
track» donde los vientos, como en la 
anterior ocasión, arrasan con todo. 
En definitiva el cruce de Sly and the 
Familiy Stone (como ya ocurría con 
«Hall of fame» del single del «Amer- 
can Beat'84») y los Kingsmen, con 
piano honky rematando faena 

2.9 «Fleshtones Vs. Reality» supone 
la despedida del grupo del bajista 
Jan Marek Pakulski y su sustitución 
por Robert Warren, aunque ambos 
estén en varios cortes. Las cosas de 
haber tenido tantos problemas para 
poder grabar unas canciones com: 
puestas hace tiempo 
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3.9 ¡Fleshtones Vs. Reality» significa 
también la libertad ante la dudoda 
IRS que ha hecho mucho daño a la 
carrera del grupo. 

4.9 aFleshtones Vs, Reality» es un 
caramelo apto para todos los públi- 
cos con intención de pasar un buen 
rato, una válvula de escape contra la 
realidad como indica el título, 

Y estando asi las cosas aprovecho 
para indicar que tocaran en España 
en junio y que el que no asista es 
que no tiene ni idea. O que su máxi- 
ma aspiración es conseguir un abono 
de platea para la temporada de músi 
ca concreta. O sea, para matarlo. M 
L MONTES 


LOS BONGOS 
ATOMICOS 


«LOS BONGOS 
ATOMICOS» 


Twins 


Intentar que un grupo sea 
ante todo un producto comercial, 
manteniendo un cierto nivel de intel 
gencia y buen gusto, sigue siendo en 
este pais toda una aventura, que 
puede resultar más divertida que 
quedarse con las ganas de intentar 
traspasar las fronteras del pop under- 
ground. Una aventura a la que Los 
Bongos Atómicos, simpática banda 
valenciana de reciente formación, se 
lanzan de lleno con este mini-p que 
significa su debut discográfico. Nue- 
ve cortes (incluyendo dobles versio- 
nes de cuatro de los temas) a los 
que se ha dotado de una producción 
que intenta acercar el sonido bongo 
a coordenadas standars, buscando 
que pueda entrar bien en las emiso- 
tas de onda media, las discotecas de 
la costa, los consumidores de discos 
de Alaska y Dinarama y, con un poco 
de suerte, hasta en los quinceañeros- 
as que decoran sus carpetas con 
fotos de Objetivo Birmania y Hom- 
bres G, sin desagradar a otros tipos 
de público 

Para ello cuentan, además, con una 
envidiable dosis de versatilidad. Asi, 
«No empeñes mi visón», tema desti- 
nado a convertirse en came de hit, 
es un ejercicio de pop veloz a caballo 
entre los primeros Pegamoides y los 
B-52, cuya sombra planea poderosa- 
mente sobre el grupo; «Puede resul- 
tar divertido» es sophisto-tunky de 
juguete, «Una ciudad turca» introduce 
aires orientales de cartón-piedra, 
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«Juntos tan lejos» es un lento bobali- 
cón y «Tarde para amartes juega con 
el contraste entre la voz masculina y 
la femenina sobre un estribillo de 
pop-rock tradicional. Sin olvidar deta- 
les como los coros sesenteañeros, 
las líneas de guitarfa que parecen 
extraidas de la banda sonora de un 
telefilm, y las letras frivolas, un poco 
en la onda de los primeros grupos de 
nueva ola, de los que no hay duda 
que Los Bongos Atómicos quieren 
recuperar un tanto su espiritu. Músi- 
Ca intrascendente y festiva, apta para 
ser degustada como un heládo de 
fresa. El próximo verano puede ser 
atómico. MW SANTI PALOS 


THE GUANA 
BATZ 


«LOAN SHARKS» 
DOro 


«Tiburones de alquiler» marca 
un hito en la carrera de los Guanos. 
Les ha consagrado en Europa como 
Una de las mejores bandas de rock 
and roll, y resume toda su trayectoria: 
desde rockabilly trash despiadado 
hasta rock and roll salvaje, tocado 
todo con el nervio habitual de estos 
murciélagos. Es un disco que hace 
gala del característico fetichismo del 
R8R. Está repleto de covers. «My 
Way» de Cochran, «Hippy, Hippy Sha- 
ken de los Swinging Blue Jeans, un 
impagable «Shake Your Money Ma- 
ker» de Elmore James (en este caso 
superior a la versión que realizaron 
los Deltas) y un «No Particular Place 
To Go» del que hasta el propio Chuck 
estaría orgulloso. Preciosa más que 
nada, por exótica y sorprendente, es 
«Radio Sweetheart» de Elvis Costello, 
que demuestra el eclecticismo y plu- 
ralidad de la banda. Pero tampoco 
pueden olvidar su vena psychobilly 
de cementerio, y también realizan un 
excelente cover de «Slippin' In, de- 
mente pelotazo que Lou Millet chutó 
en los años 50. 

En cuanto a temas propios destacan 
un potente instrumental titulado aLi- 
fe's A Beach» y la bluesy «l'm Weird». 
Y como tralla final los dos singles 
extraidos del álbum: el calypsobilly 
que titula al disco (a mi me recuerda 
a Xavier Cugat y Harry Belafonte 
después de una infusión de mescal) 
y «l'm On Fire» del Boss Springsteen 
convenientemente  rockabillyzada y 
acelerada. Yajuuuuuuu, ¡Candela!! WM 
TRASHMIKE 


DESECHABLES 


«NADA QUE 
ENTENDER» 
ANE 


Se trata de un trabajo 

trico trazado en forma de triángulo 
equilátero. En cada uno de sus ángu- 
los figuran las reencamaciones en 
vida de tres de los máximos expo- 
nentes del rock iracundo y aquelárri- 
co de nuestro tiempo. Johnny Thun- 
ders, Cramps e Iggy Pop vagan 
como espítitus vivientes por todos y 
cada uno de los indomables momen- 
tos, transferidos desde la locura y el 
morbo, que se prestan al ritual del 
hurto más demencial e inhumano 
Siete canciones producidas (¿de ve- 
ras que hay producción?) para el trio 
catalán por el perpetuo admirador de 
la iguana, Angel Altolaguirre, que per- 
fectamente podría haber firmado tam- 
bién este disco como el nuevo traba- 
jo de Angel y las Gúais de no ser la 
aparición del siempre obsesivo tim- 
bre femenino de Tere. 

A pesar de todo, puede ser un buen 
fruto de presa para los mil y un 
maníáticos que rondan paranóicos 
por la calle de la histeria y el desa- 
cuerdo con la legalidad y la morali- 
dad. Mala hostia, textos del género 
X, guitarras inconformistas y viciosas 
que no tienen suficiente con atraerte, 
sino que hacen intento también de 
roerte hasta el último extremo de tu 
mente psiquemimética, y delirantes 
paseos por la frontera del mal, son 
los principales ingredientes del nuevo 
atentado de, quizás, una de las ban- 
das más peligrosas y terroristas del 
país. Que no te pille el disco tu 
padre, nena. ME BENI 


DAVID BOWIE 
«NEVER LET ME 
DOWN» 


A estas alturas, parece muy 
fácil criticar negativamente cualquier 
producto que lleve la marca del eter- 
no dandy. De hecho, él mismo nos lo 
pone en bandeja: su forma de ser, su 
éxito chabacano, su arrogancia inter- 
pretativa y su condición de rock-star 
por encima del bien y el mal, le 
hacen especialmente antipático, Y no 
digamos ya, si se nos presenta de 
nuevo con el mismo pastiche musical 


de siempre, después de diecinueve 
LP's oficiales -supongo-, y de más 
de veinte años de jugar con un públi- 
co bobalicón siempre dispuesto a 
aplaudir sus gracias. Pero claro, el 
que esté libre de pecado, que tire la 
primera piedra. Yo me confieso admi- 
rador de la música del Duque a pesar 
de los pesares, y no me da miedo 
reconocer que, para mí, Bowie ha 
sido uno de los más grandes artistas 
pop de todos los tiempos. Y digo «ha 
sido», porque está claro que ya no es 
ningún gero; si acaso, todo lo más, 
Un zorro viejo, un maestro dentro del 
panorama musical actual, y sólo 
éso. 

La prueba más notable es el disco 
que motiva esta sarta de incongruen- 
cias. «Never let me down» decepcio- 
na desde la primera escucha. Y esto 
es porque al amigo David siempre se 
le exige más que a nadie. Porque no 
es que el álbum sea malo en sí; tiene 
once temas correctos, bien produci- 
dos -aunque con un toque quizá 
demasiado moderno-, y mejor inter- 
pretados. Hay detalles que despun- 
tan por sí solos —«Day in day out», 
«Beat of your drum»-, y cosas por 
descubrir —«Bang bang», «Shining 
star». Los colaboradores son —para 
lo que es Bowie- más bien discretos; 
Carlos Alomar, Erdal Kizilcay, Carmi- 
ne Rojas, Peter Frampton, Iggy Pop, 
Mickey Rourke... Pero no es éso, no, 
El gran fallo de este álbum es que 
confirma todas las predicciones, que 
se muestra más que autocomplacien- 
te y que no logra sorprender en 
ningún momento con algún toque bri- 
llante, 

Sin embargo, llegamos al plantea- 
miento típico. Escucha este disco 
con los ojos cerrados, olvidate de 
que es Bowie, y descubrirás que 
posee cierto esplendor propio que le 
salva de la quema. No es mucho, 
pero peor es nada. IN JUAN M, BELL- 
VER 


FIXED UP 


«VITAL HOURS» 
Closermport 


Son una de las realidades 
más consistentes del país vecino. 
Procedente de Le Havre, este furioso 
trio, se gestó al ritmo de Doctor 
Feelgood, Eddie 8. The Hot Rods y 
demás cenluriones del pub-rock. Se- 
dimentados con la eclosión punk han 
ido labrándose una sólida reputación 
que incluye discografía prolífica (dos 
EPs, dos singles, un maxi y, contan- 
do «Vital Hours», dos LPs), colabora- 
ciones estelares (como las del inge- 
niero Barry Sage —trabajo con los 
Stones y Larry Wallis en la produc» 
ción) y hasta un par de visitas a: 
Barcelona (en el difunto Zeleste y. 
más recientemente, en Bikini). Pero 
huelga reenumerar su periplo =wer 
RUTA n.2 3- cuando disponen de 
una evidencia tan ARRASADORA 
como este LP. Fue grabado en Aus- 


tralla tierra cuyos rugientes sonidos 
tienen bastantes concomitancias con 
las caracteristicas de los tres france- 
ses- y producido por el ex-Radio 
Birdman Rob Younger y el ex-Barra- 
cuda Jim Dickson. Son datos impor- 
tantes para comprender la torrencial 
vitalidad que se acumula en sus sur- 
cos. Rhythm 4 Blues blindado, acen- 
tuado con métodos punkistas y en- 
grasado con carburante de high-en- 
ergy. Detonaciones ofuscadas que 
han quedado impregnadas por la 
onda expansiva de MCS5, los menta- 
dos Feelgood, los New Race de Sid- 
ney y otras fieras sin bozal. Con una 
guitarra contumaz e inflamable —¡ese 
riff de «Taste Of Love torrenciales 
liberaciones de energía pura —el de- 
sarrollo de «Purple Flashes», la veloci- 
dad de «Speed Ahead»- y destructi- 
vos caudales de electricidad. Música 
densa y tupida. Que se expone sin 
contemplaciones (ese hit potencial 
que guarda la terrible «Teenage Po- 
Wer») y no precisa de adulaciones 
literarias que, la verdad, no vendrian 
al caso. Si eres de los que todavia 
cree que escuchar «Radio Appears» y 
«High Times» en 1987 tiene algún 
sentido estás de enhorabuena. Aque- 
lla: mala leche ha tenido descendien- 
tes. ¡MANOLO TORRES 


THE 
BARRACUDAS 
«1965 AGAIN» 
Gig Meri import 


Hay que insistir en ello. Los 
Cudas no fueron un grupo tan mitif- 
cable como algunos de sus más inve- 
terados fans se empeñan en creer. 
Fieles a sus ideales -eso si- en 
épocas poco propicias para éstos, 
vehiculo difusor de sonidos hoy ple- 
namente recuperados e islote acoge- 
dor para todos aquéllos que no veían 
con buenos ojos la ascensión del pop 
electrónico de los 80, Robin Wills y 
compañia ejercieron de sabroso pla- 
cebo. En «(l Wish It Could Be) 1965 
Again» quedan recogidas todas estas 
circunstancias, Una reciente recopila- 
ción que recupera sus cuatro prime- 
ros singles -sin contar uno autopro- 
ducido- aparecidos, durante 1980, 
en el sello Emi, Fruto de su etapa y 
formación inicial -Wills, Gluck, Buck- 
ley y Tumer- están marcados por el 
entusiasmo revivalista de esta banda 
e, implícitamente, por su simpleza a 
la hora de aplicarlo. Podían reprodu- 
cir con admirable disposición, pero 


nunca renovar o crear a partir de 
esos credos tan arraigados entre los 
coleccionistas de discos (categoría 
de músicos muy prolífica en estos 
Últimos años). Así la primera cara 
contiene su saludable paso por el 
capítulo del surf. Piezas jocosas, de 
segunda fila pero reconstituyentes, 
que quedan en deuda con los Ramo- 
nes de «Rockaway Beach», Son el 
reflejo de un grupo enérgico, lleno de 
sentido lúdico, al que la providencia 
ha negado esos destellos de geniali- 
dad que distinguen a los escogidos 
para relegarles a la más efimera cate- 
goría de lo episódico. Cañonazos de 
regusto spectoriano («His Last Sum- 
mer»), instrumentales psicóticos a lo 
Surfaris («Barracuda Waver») y tres 
buenas bisuterías más para imaginar- 
se el sonido de las olas después del 
estallido punk. Abandonada ésta su 
vertiente más comercial, en la otra 
cara, les encontramos en fase de 
transición hacia su último destino. 
Asomos de killer («The KGB»), cruces 
entre los Standells y los Beatles («1 
Can't Pretend») y ese himno que titu- 
la al disco donde -además de home- 
najear a la Chocolate W.B., Seeds y 
Standells- obtienen un buen ejem- 
plar de garagismo contemporáneo. 
Muy recomendable, pero no impres- 
cindible. Hasta en las bandas de 
culto hay jerarquías. M JAIME GON- 
ZALO 


ROY LONEY 
«FAST 8: LOOSE» 
Lolita Marin import 


Lo pincho por el principio de 
una cara cualquiera y empieza la 
fiesta. Es inevitable. No podría ser de 
otra forma cuando lo que estoy pin- 
chando es una de esas monumenta- 
les demostraciones de señorio rocan- 
rolero que, desgraciadamente, ya no 
se ven todos los dias. Esta espléndi- 
da exhibición de estilo, perpetrada 
sin asomo de modestia, sólo podía 
venir firmada por alguien como Roy 
Loney. Ese enano chuleta que, junto 
a otro ilustre diminuto, Cyril Jordan, 
inventó una de las mejores rock and 
roll bands de todos los tiempos. Los 
Flamin' Groovies, claro, 

Métete sin pedir permiso entre los 
incandescentes surcos de este disco 
y le harás una buena idea de lo que 
perdieron, y perdimos, cuando Loney 
desapareció. Si Jordan estaba chifla- 
do por los Stones y los Beatles, 
aquejado de anglofiia aguda, él be- 


bía a diario varios litros de espumosa 
música americana con raices. Era el 
lado salvaje de la ecuación, la célula 
descontrolada de aquel organismo 
musical. Y resulta a todas luces injus- 
lo que sus elepés en solitario no 
sean perseguidos con la misma pa- 
sión con la que se persigue cualquier 
producto Groovies, sea de la época 
que sea y suene como suene. Por- 
que, al fin y al cabo, son también 
parte integrante de la leyenda: desa- 
foradas colecciones de arranques ro- 
canroleros, jubilosos compendios de 
eufóricas declaraciones de principios; 
dinámicos resoplidos de chifladura vi- 
tal 

«Fast 8 Loose», publicado en 1983 y 
recientemente importado junto a 
otros títulos del catálogo Lolita, no es 
precisamente una excepción a la re- 
gla. Apoyado por una versión remo- 
zada de los Phantom Movers en la 
que descubrimos a Danny Mihm (ba- 
tería), Larry Lea (guitarras) y John 
Hjort (bajo), más un buen número de 
invitados, Loney nos sacude el siste- 
ma nervioso con urgentes revisiones 
rockabilly («Driving Wheel), rock and 
roll al estilo Groovies («Rockin' Radio» 
o «You Can't Be Too Wild»), cachon- 
deo en clave de country para cami 
neros («Hey Waitressl»), tex-mex iróni- 
co (el tema que da titulo al disco) y 
otros magníficos desbarajustes he- 
chos en nombre del desenfreno. Se 
atreve con Chuck Berry («Tulane») y 
hasta expolia sin pudor el patrimonio 
familiar (esa increible «Teenage 
Head» que firmó junto a su socio en 
los Groovies). ¡Qué valor! ¡Cuánto 
desparpajo! ¡Cuánta maestría! 
Grabado en San Francisco 'en vibran- 
le sonido Honkofonic, este es uno de 
esos discos, cada vez más raros, que 
te alegran el día. No importa que te 
hayan cortado el teléfono por falta de 
pago, que el casero aceche en la 
oscuridad del rellano, que el colma- 
dero ya no te fíe o que tu chica le 
haya plantado para irse con un fan 
de Spandau Ballet. Pínchalo por don- 
de quieras... y empieza la fiesta. WM 
IGNACIO JULIA 


THE WILD ONES 


«CROSSROADS» 
Gasa-Dro 


Me llegan noticias de que 
nuestro compañero Ely Agramunt es- 
tuvo en sus filas algún lejano día 
Incluso me aseguran que suyas son 
algunas de las canciones agui conte- 
nidas, aunque no figure en los crédi- 


tos. Son belgas (el disco ha sido 
grabado en Bruselas) con aportacio- 
nes británicas como consecuencia ló- 
gica de su continuo deambular por 
las Islas. La portada está muy bien, 
como a mí me gusta, sobria y clara; 
como su música, una sorpresa. En un 


primer momento parecen otro grupo, 
como los hay en todas partes, este- 
reotipados en actitudes, ritmo se imá- 
genes de los 50. Pero la vista enga- 
ña, ¡y de qué manera! Sin alejarse un 
ápice del R'n'B añejo y del rockabilly 
machacón, este quinteto desgrana 
intensamente una sucesión de mag: 
níficas ideas (+'m Back» parece saca- 
do del baúl de los recuerdos de un 
Alvin Lee primerizo) y sin mostrar 
ningún tipo de inhibiciones (macha- 
can el «Lust for life» de lggy con 
todas las ganas del mundo). Repito, 
sorprendentes. El órgano de «Best 
way to jíve» al igual que toda la 
canción en si, me impresiona, y otros 
detalles como éste les aleja del alie- 
namiento general de las Células del 
Tupé. A todo esto, Wild One Dee, el 
cantante, parece dotado para cumplir 
muy dignamente su papel (tiene per- 
sonalidad el condenado), el grupo 
arrastra una acústica mitad rasposa 
mitad metálica que hacen echar 
humo a los sentidos, y, en fin, tienen 
el buen sentido de versionear al Dr 
Ross. Son las imágenes de siempre, 
sí, las coartadas que todos sabemos 
(lo de los gatos callejeros y demás) 
pero suenan nerviosamente diferen- 
tes. Si tuviera que hacer comparacio- 
nes, dirla que los Wild One son como 
Los Carayos pero sin la comicidad 
del grupo parisino. Y, esa es otra, el 
trabajo en su conjunto, de Ricky 
Brewster (guitarra, steel y Slide) y la 
armónica de Big Gret es inmejorable. 
Parecen salidos de un garage (así 
suena «Evil creature») y su salvajismo 
me parece no pose, sino algo total- 
mente creíble. Lo tienen todo a su 
favor. Palabra. ML. MONTES 


MAR OTRA VEZ 


«ALGUN PATE 
VENENOSO» 


Gasa 


Recuerdo que hace unos po- 
cos años, llegaron los ecos de un 
grupo que había irumpido con fuerza 
en la escena madrileña. Se decía que 
eran prácticamente los Únicos en fa- 
bricar, basados en la instrumentación 
de guitarras-bajo-batería, canciones 
diferentes, obsesivamente urbanas, 
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chirriantes, que podían ser el equiva- 
lente patrio, salvando las distancias, 
de los Contortions o Birthday Party, 
que se esperaban grandes cosas de 
ellos, que si «malditos», «una banda 
de culto», «prometedores», «un chorro 
de aire fresco». 

Eran rumores referidos a Mar Otra 
Vez, una formación a la que, como 
las que antecedieron, reconozco no 
haber seguido en su trayectoria, pero 
que el buen recuerdo de algunos de 
sus temas («Amame»), publicado en 
discos anteriores y oido en cualquier 
programa de radio enrollado, hizo 
que esperase más de este «Algún 
paté venenoso». La verdad es que lo 
que ofrece aqui el cuarteto madrileño 
es una de cal y otra de arena. En el 
lado positivo, se les agradece tin 
sonido tan áspero como personal, la 
búsqueda de una originalidad que les 
distancie del trabajo de otros grupos, 
y, especialmente, esa agria sordidez, 
teñida de un sentido del absurdo, 
que transmiten en música y textos. 
Lástima que sus (válidas) ideas e 
intenciones no acaben de concretar- 
se en ninguno de los diez cortes. 
Poco inspirados, muy similares entre 
sí, suena a una mala conseguida 
mezcla de varias cosas, a un quiero- 
y-no-puedo, falta quizás de una ma- 
yor técnica musical -que no instru- 
mental- que hubiera permitido unos 
mejores resultados. Tal vez haya al- 
guna excepción, como «Vispera de la 
Nochebuena», o «Miércoles cercano 
al infierno» o momentos sueltos, pero 
en conjunto resulta un LP bastante 
flojo, decepcionante incluso, de un 
grupo al que uno intuye una capaci- 
dad superior a la demostrada en este 
álbum. MW SANTI PALOS 


RESTLESS 
«AFTER 
MIDNIGHT» 
ABCDro 


No sé por donde leches coger 
este disco. Supongo que les ocurrirá 
lo mísmo a todos los incondicionales 
de una de las mejores bandas de 
neo-ockabilly británico. Desde luego, 
en este caso concreto, lo de rocka- 
billy ha desaparecido por completo. 
Su antérior maxi ya presagiaba la 
mutación de rockabilly frenético hacia 
rock and roll bastante «light» pero sin 
duda todavía enérgico, Era una evolu- 
ción lógica. Sin embargo «After Mid- 
night» no tiene nada que ver con ese 
cambio. No dudo que sorprenderá a 
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muchos foráneos del R8R, Pero no 
es eso, coño. Los arreglos de lecla- 
dos y viento se hacen insoportables, 
y aunque la guitarra de Mick Harman 
siga conservando un fino estilo, no le 
ha sentado nada bien eso de cam- 
biar el rock por el REB para comeyo- 
gures. No todo es desechable. El 
sonido general es fresco. Y hay te- 
mas como «Somebody Told Me» o 
«Bye BB By By Bye» que son bastan- 
te resultones y tienen corte rockanro- 
lero. El resto se pierden en una rara 
galaxia de pretensiones pseudobai- 
longas. Por favor... donde están 


aquellos temas como «Ciudad Fan- 
tasmax, «En El Pantano» o aquel su- 
blime «Largo, Negro y Reluciente Ca- 
dillac». Comparad y llorad. MW TRASH: 
MIKE 


TENNESSEE 


«ESTO ES DU 
DUA» 
Dial Discos 


Hmmm, esto tiene swing. Y 
Una prestancia vocal que ya quisieran 
para sí muchas de las estrellas del 
rock and roll nacional. Sin pretensio- 
nes, sin aspiraciones infundadas, los 
cuatro componentes de este grupo 
madrileño han realizado uno de los 
discos españoles más singulares y 
notables de la temporada. Parece 
como si hubieran nacido para cantar 
du-duas y encandilar a las quinceañe- 
ras con sus tupés. Lo llevan en la 
sangre. Lástima de esa biria de por- 
tada, que despistará a más de uno, 
porque las melodías y arreglos voca- 
les incluidos en este elepé merecen 
ser disfrutadas por todos aquellos 
que tengan el cronómetro de su cora- 
zón parado en los cincuenta. Entre 
los grupos americanos de do-wop de 
aquella época y nuestro Duo Dinámi- 
co, Tennessee han construido doce 
temas impecables. Cosas tan inefa- 
bles como «No Lo Dudes Jamás», 
«Qué Secreto», «Mil Palabras De 
Amor» o esa impagable versión acap- 
pella de «Paz En El Valle», donde 
demuestran a fondo su capacidad 
para el canto conjuntado. Acompaña- 
dos por una burbujeante sección rit- 
mica y una guitarra solista limpia y 
cristalina, más los inevitables toques 
de saxo, han hecho un disco del que 
pueden y deben estar orgullosos. Lo 
Único que se les podría tirar en cara 
es la suavidad general de su trabajo. 
No hubiera estado de más incluir un 


ROAD RUNNERS/«BEEP BEEP»/Acme Marin Import 


Producido por Little Bob (Story), este joven cuarteto de Burdeos que toma su 
nombre de una famosa y salvaje serie de dibujos animados (tienen el detalle de 
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de energía, y it 
incas pales. els Bana, Roy Lone (uy cr en Two Lolas) y se 
crece en su propia convicción. En esta redacción son aclamados con el mismo 
énfasis que se utilizó para dar la bienvenida a los Kingsnakes y otros combos 
gabachos de alto octanaje. Do the beep dance with the Road Runners, M 


BB SIN SED/«BB SIN SED»/Cassette Producciones La Iguana 


Seis temas ¡rento in uc Y harta gu. So, rua de cos 
peace o ms 
poca convicción (o La pois Pero la 
supervisada por “saca brillo a buenas canciones y e 
7 
Se puede obtener llamando al (93) 


E ca 


O e ecards 10 mej a robe 

Jeringa. Se trata de un resumen de las tres horas que duraron dos conciertos 

o 'Mudd Club durante 1982, Tenía que ser la banda sonora de dos 
== Lech 


DEATHROW/«THIRSTY BEAT»/Goofnimport 


rockabilly finlandés recién salido del homo. Bien trabajado, 
etorri oo rangereilracids consigue dotarle de un 


da se merda con lpp ono el Gan Hr 
Love» que versionearán los y una vitalidad capaz de generar 
proplos soberblos —Live Fast»- o convertir el «Can't Buy Me Love» de los Beatles 


LOU REED/«LEAVE L.R. ALONE»/Faiman Records import 
Lo úlimo en «edición limitada» dela rata neoyorkina. Cincuenta minutos de música 


regular pero tolerable) que, en el caso de serlo, debes encargar ya a lu 
proveedor habitual de vinilo raro. Es Lou Reed cuando todavia escupía veneno letal 
por su boca. Recomendado. 

[Tn] WSNS 


inolvidable. Y un disco no apto para espíritus. 3 di 
picture-disc (con fotografías verídicas:de los cadáveres de Marilyn Monroe y Elvis) 
realizado porque, como dice su autor, «sus pesadillas son nuestros sueños», En la 
Edad Medía, George Valls no hubiera tardado ni diez minutos en ser juzgado y 
condenado a la hoguera por la Inquisición. Pide su disco por 12 libras (a WSN.S. 
aL 116, London N19 5DZ, Reino Unido) y también tú desearás condenarle- 


¿Cotolengo» y «Quema tanques» (ya publicadas en su único disco, nuevas 
apoteósica «Revolución». Pogonon-stop. Pedidos a C/ Libertad 60 


Colaborador habiual de los Psyclones (acivo. dio experimental del rie: de 
California con un LP en Sublerranean Records), esta música de nombre casi 
Ñ comer: 


par de rockabillys salvajes. Tal vez en 
la próxima ocasión. Mientras, saborea 
estos ejercicios de sano revivalismo y 
disfruta con los ecos de una época 
que, por mucho que se empeñen, no 
volverá WM 1J 


V.A. 


«THE REBEL 
KIND» 
Lolíta-Dro 


Subtitulado «Una Colección 
De Garage-Rock y Psicodelia» -aun- 
que hayan cosas que no sean ni lo 
uno ni lo otro (el simpático REB de 
los Viceroys o el pop, aburrido, de 
The Last y, acogedor, de The Point)- 
esta selección de catorce temas que 
Charles Lamey, del sello Sounds Inte- 
resting, reunió en 1983 conforma una 
excelente recopilación de ruidos lisér- 
gicos actuales. Salvando las distan- 
cias temporales, comprendiendo lo 
irrepetible de la patente que tenían 
los originales que han inspirado a sus 
discípulos de los 80 y, sobre todo, 
ignorando esa fea portada en la que 
viene envuelto, «The Rebel Kind» es 
casi un «Nuggets» o un «Peebles» de 
grupos de ahora para gente de aho- 
ra. Una herramienta muy útil para 
conocer -si es que todavía eres neó- 
fito en la materia- el lenguaje del 
garage. Contiene pequeñas leyendas 
como los Slickee Boys de Washing- 
ton que, aunque habitualmente con- 
centrados en descargar pop .guerre- 
ro, nos brindan aquí una agitada pe- 
sadilla psicótica original de The Hail- 
ton Street Car (envisible People»), o 
pioneros de la talla de The Unclaimed 
despachándose una catarsis mental 
(«No Apology») que justifica el que 
estén considerados como arquetipo 
del garagismo angelino. Entre los 
nombres más o menos representa: 
dos discográficamente en nuestro 
país, más o menos conocidos, figuran 
The Fuzztones (con una versión dife- 
rente, y más diabólica, de ese peda- 
zo de psiquiatria maníaca titulado 
«Ward 81»), Plasticland (también con 
versión alternativa, de «Elongations», 

una mala siesta de tio Barrett), Long 
Ryders (con «And She Rides», como 
Pink Floyd en folk«rock), Three O'- 
Clock (para cerrar el culto a Syd 
Barrett, protagonizando una desma- 
dejada versión de «Lucifer Sam») y 
sobre todo The Nomads, actores 
principales de La Gran Matanza Del 
Fuzz (de los que se incluye un remo- 
to «Have Love Will Travel» —el segun- 


do tema más versioneado de Richard 
Berry- en plan Sonics, que tiene 
aliento de fuego). Finalmente burbu- 
jean sorpresas y curiosidades firma: 
das por The Sickidz, de Philadelphia 
(con un «LSD» propio terriblemente 
endemoniado, y un batería que res- 
ponde al alias de El Hijo Unico De Sal 
Mineo); The Shout, de Harrisburg (ga- 
rage latoso con matices pop y farfisa 
chillón); los ascendentes United Sta- 
tes Of Existence, de Baltimore (psico- 
delia progresiva que conjuga las gui- 
tarras de Electric Prunes, el órgano 
de Iron Butterfly y la esencia de 
Peanut Butter Conspiracy); y los Mira- 
cle Workers, de Portland (sangre nue- 
va del Midwest resucitando las obse- 
siones sónicas de los Seeds). Entres 
o no en este trip, su constancia está 
dejada. Y su interés subrayado. WM 
JAIME GONZALO 


GREEN ON RED 


«THE KILLER 
INSIDE ME» 
Mercury Polygram 


Dice Dan Stuart: «Nos presionaron 
temblemente para que hiciéramos algo 
comercial, pero no creo que este elepé 
se vaya a vender demasiado. No creo 
que nadie quiera vivir con lo que dice 
este disco, pero lo entiendo y no me 
importa. No podíamos hacer «No Free 
Lunch Part Two». Ese disco en concre- 
to parecía comunicar que había una luz 
de esperanza al final del túnel, El nue- 
vo disco dice que esa luz es una 
locomotora, Ibastardo!, y va a aplastar- 
nos» 

Tampoco hay para tanto, Dan, Que el 
pesimismo no basta para convertir a 
un grupo de segunda fla, como Green 
On Red, en objeto de culto, Y a voso- 
tros os falta la personalidad de R.EM,, 
la inmediatez de los DelFuegos, la 
fuerza de los Scorchers o el atractivo 
comercial de Lone Justice. Sois un 
grupo más, con una personalidad débil 
y no demasiada imaginación, trabajan- 
do por las carreteras de segunda del 
RA, Sin embargo, vuestro nuevo al- 
bum, tal vez por la producción de Jim 
Dickinson (productor durante los seten- 
tas de Big Star), suena bastante 
bien. 

Es un trabajo digno que va a satisfacer 
a vuestros seguidores, los que gusten 
de un rock a la americana sin excesi- 
vas complicaciones, y tal vez hasta os 
depare nuevos clientes. Pero poco 
más. Eso sí, un mínimo de atención no 
se os puede negar. Por eso estoy aquí 
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DISC 


escribiendo esto. Su título es «The Ki- 
ler Inside Me» (hey, Jim Thomson), 
está disponible en la tienda de la es- 
quina y a lo mejor hasta te apasiona su 
contenido. ¿Vale? MW MANOLO TO- 


RRES 


LITTLE STEVEN 


«FREEDOM NO 
COMPROMISE» 
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MADE IN SPAIN 


«DE FABRIEK» 

Discos Esplendor Geométrico 

Mmm, una auténtica sorpresa 
ha supuesto la edición en España del 
último álbum de De Fabriek. De entre 
el gran número de grupos de música 
electrónica existentes en la actuali- 
dad en Holanda, éstos ocupan un 
lugar destacado en la primera fila. Si 
no en cuanto a popularidad, si en lo 
que respecta a la calidad que impri- 
men a todos sus trabajos y que les 
ha hecho merecedores de un sólido 
prestigio entre los aficionados a este 
tipo de cosas que existen repartidos 


ha facilitado la publicación del disco. 
Pese a su título, fue grabado entre el 


( 

aNeveleiland», «Attentie» con The 
Klínik— y «Gen Ken Greatest Hits») y 
como es habitual en todas sus pro- 
ducciones, editado en tirada limitada. 


Ip, con el bonito. detalle de que todas 
las coberturas están hechas a mano, 
con pintura y no sobre una 

cartulina, sino que ésta ha sido subs- 
títuida por tela de saco. En los sur- 
cos, diez cortes que cualquier hijo de 
vecino calificaria sin vacilar de «músi- 
ca industrial. De Fabriek siguen aquí 
un camino que otros grupos ya han 
recorrido con anterioridad («Zeche 
van der Heydt», por ejemplo, suena a 
los T.G. de «Heaven earth» descara- 


do»), pero con la diferencia, con res- 
pecto a muchos de sus contemporá- 
neos, que lo hacen tremendamente 
bien, que en base a los abrasivos 
sonidos extraidos de su modem ins- 
trumental y fuidos tratados, Cconsi- 
guen canciones realmente excelen- 
tes. M- SANTI PALOS 


BATTLE OF THE 
GARAGES 
«VOLUME IV» 


VoxoImport 

Por fin, se edita el esperado 
volumen continental de esta serie 
que recoge grupos que interpretan el 
sonido de los sesenta. Por ella ha 
pasado gente tan saludable como 
Miracle Workers, Chesterfield Kings, 
Plasticland, Prime Movers, TellTale 
Hearts y Things. Esta entrega recoge 
15 grupos europeos y no sé por qué 
razón no hay ninguno sueco, que 
desde mi punto de vista era algo 
esencial, Los paises tenidos en cuen- 
ta han sido Inglaterra, Holanda, Ale- 
mania Federal, Austria, Francia, Gre- 
cía, Italia y España. 

Seguramente lo mejor del disco sean 
los italianos Sick Rose cuyo tema 
elegido ha sido «l want love», (que 
originalmente apareció en un EP, 
«Get alone girh», en el 86 y que ahora 
es dificil de encontrar), También de 
este pais son los Birdmen of Alkatraz, 
un grupo que practica pop psicodéli- 
co realmente personal y cuyo mini- 
elepése le recomendaría a cualquiera. 


Para mi, no obstante, lo más intere- 
sanfe es Green Telescope, un cuarte- 
lo de Edimburgo que ahora se hacen 
llamar-los Thanes y que se basan en 
grupos como los Cramps, Pretty 
Things, Byrds y, en general, todo el 
garage-punk que puedan soportar 
sus mentes, 
Recientemente, han actuado en Es- 
paña los Thugs y los Coronados (ver- 
sionean el «Free again» de Alex Chil- 
ton), sus actuaciones han venido a 
demostrar la energia que tiene una 
cosa llamada Rock and Roll. También 
franceses son los Klepstones, un gru: 
po que desapareció demasiado rápi- 
do como para publicar algo y tuvie- 
ron que contentarse con una maque- 
ta de la cual quizás se haya elegido 
el tema menos brillante, «She'll al- 
ways be mine» que también versio- 
neaban DMZ. El grupo se ha reforma- 
do como los Volcanous y cuenta con 
Javier Bolido a la guitarra. 
Bueno, llegamos al meollo de la cues- 
tión, España. Los elegidos han sido 
Sex Museum y los Negativos. Los 
primeros están recibiendo entusias- 
tas críticas en la prensa extranjera y 
es raro que nadie haya intentado 
publicarles qué menos que un senci- 
llo. 
Este recomendable disco cuenta con 
más grupos como los Surfadelics, 
Last Dnve, Otherside o Cannibals 
que por razones de espacio no han 
+ podido ser comentados. 
IE JUAN HERMIDA 


BEASTIE BOYS 


«LICENSED TO 
ILL» 
Dellam.CBS 


Responden por Mike D, MCA 
y Adrock. Son blancos, de Brooklyn, 
pero han irrumpido en la galaxia hip- 
hop con la virulencia de un huracán 
blasfemo. Junto a los morenos Run 
DMC son ahora mismo lo más de la 
movida charlatana. Número uno en 
USA, como reza la portada española 
de su primer elepé. Los Beastie Boys 


pularizo en sus peliculas. Con sus 
zapatillas de deporte, lenguas afila- 
das, gorras de beisbol e histrionismo 
visual, vomitan una indecente papilla 
sonora sobre el saludable y confor- 
mista american way of life. Y lo hacen 
apoyando un pie en la tradición 
soralch y otro en el legado hard-core. 
Sin olvidar a AC/DC, uno de los 
grupos metálicos más venerados por 
las hordas hip-hop. Son todo un fenó- 
meno, Gamberros de barrio ascendi- 
dos a la categoría de estrellas teen 
gracias a una de esas absurdas pi- 
ruestas del negocio. 

Con licencia para poner enfermo (uLi- 
censed To lll), algo que consiguen 

a s9n 


sin demasiado esfuerzo con este cro- 
nista, estos jóvenes energúmenos 
chupa-cervezas y destroza-hoteles 
están causando sensación en casi 
todos los mercados. Es el truco más 
viejo del negocio. ¿Recuerdas la fa- 
mosa frase de Sam Philips? «Si en- 
contrara a un blanco que cantara con 
el sentimiento de un negro, ganaría 
un millón de dólares». Pues los Beas- 
tie Boys, consideraciones estéticas 
aparte, cumplen el requisito: son a 
Run DMC lo que Elvis era a Arthur 
Crudup. La versión blanqueada del 
asunto. Eso sí, pueden funcionar a 
las mil maravillas, esencialmente 
como antídoto, en la pista de baile y 
las emisoras comerciales. Aunque lo 
cierto es que no aportan casi nada 
que sus hermanos de Harlem, o el 
mismo Johnny Lydon, no hayan he- 
cho ya. Pero le echan muchísimo 
morro a la cosa. Además, un lema 
como «No Sleep Till Brooklyn», con su 
riff de guitarra en el más puro estilo 
hard, suena bien hasta en mi intole- 
rante tocadiscos, En cualquier caso, 


baciones en vivo 


libros, revistas, posters, fotos, partituras, métodos instrumentales, discos raros, 


(500 títulos), y videocassettes. Material nacional y de importación. Mandamos catálogo por 50 ptas. en 


El mejor catálogo d 


Deseo recibir el siguiente material 
Nombre y Apellidos 
Domicilio 


Población 
PROVINCIA 


Forma de Pago: 


han puesto al día, con absoluta des- 
fachatez, la imagen de cretino-sin- se aconseja escuchar antes de com- 


Contra Reembolso (más Gtos. envio) 
remedio que el bobo Jerry Lewis po- prar WU. , 


Giro Postal n.? . r fotocopia) 75 ptas. G. envío 
Cheque Bancario G. envio) 

Envía tu pedido a PAPERMUSIK -— Riera Baja, 19 

08001 Barcelona. Tel, (93) 329 00 46 


IM Ah, la maldita página de 

singles! La de nuestra revista 
é acostumbra a servir de escapa: 
rale para los grupos del nuevo under- 
ground, sean estos americanos, sue- 
Cos, australianos, franceses, etc. Sin 
olvidar a los grupetes nacionales que 
debutan o sobreviven a base de ro- 
dajas a cuarenta y cinco; que no está 
el presupuesto como para irlo derro- 
chando en elepés, También nos sirve 
como ventana para visualizar, de le- 
Jos, lo que ocurre en el negocio musi- 
cal: aquí podemos dedicar un poco 
de espacio a grupos y artistas que 
de otra forma no llegarían a nuestras 
páginas. Uno de estos grupos, bas- 
lante popular, por cierto, responde 
por 


THE HOUSEMARTINS: «Caravan 
Of Love» (Go! Discs-RCA) 


Cinco temas acappella prensados en 
un maxi que va a ser objeto reveren- 
ciado por todos los Testigos de Jeho- 
vá que a diario se hacen las calles de 
nuestras ciudades. Los Housemar- 
tins, cuatro mequetrefes provenien- 
tes de la pequeña ciudad norteña de 
Hull, en el Reino Unido, han sufrido 
una rápida conversión y confiesan 
arrepentidos que, en el pasado, utili- 
zaron herramientas tan diabólica 
como el bajo o la guitarra eléctricos. 
¡Vade retro, Satanás! En justa pení- 
tencia, el párroco de su pueblo, Mos 
sen John Willams, les ha producido 
estas diáfanas y benditas interpreta- 
ciones vocales de cosas como «Cara- 
van Of Love», de los inolvidables Isley 
Brothers, e himnos tan espirituales 
como «We Shall Not Be Moved» o 
«When | First Met Jesus». En el texto 
de contraportada desean fervorosa- 
mente que este disco... nos llegue al 
corazón. Bueno, no sé de qué me 
quejo, peor hubiera sido comentar 
una colección de cantos Hare Krish- 
na a cargo de los odiosos Commu: 
nards 


LOS LOBOS: «Rosa Lee Set Me 
Free» (Slash-Polygram) 


Dicen que cada vez suenan más grin: 
gos, lo que no es óbice para que el 
lector neófito aproveche la ocasión 
que le brinda este EP de tres cancio- 
nes rellenito de auténtica música-lo 
bo. «Rosa Lee» suena levemente ató- 
pico, pero viene empujada por una 
briosa sección de ritmo y se adhiere 
a la piel sin problemas. Melódica y 
bailable; perfecta para refrescar las 
sofocantes noches de verano que se 
avecinan. En el reverso, la cosa se 
anima con la imparable «Shakin' Sha 
kin' Shakes», un rocanrol en toda 
regla con furioso guitarreo al final, y 
la inevitable ranchera, en este caso la 
hermosa «Prenda Del Alma», donde 
César Rojas puede lamentarse a gus- 
to por un amor perdido, Diez minutos 
de wel-back rock por el precio de un 
single. No está mal, 


LOS RONALDOS: «Si Os Vais» 
(EM) 


El debut de estos madrileños sor- 
prende por su frescura en el más 
amplio sentido del término. Suena 
fresco y desvengorzado; entra sin 
problemas; resulta a nivel de letras y 
arreglos, La voz del cantante no fue 
hecha para el bel canto, es cierto, 
pero encaja en historias tan diverti- 
das y cotidianas como «Si Os Vais», 
construida sobre un riff que invita a 
mover las caderas, o «Vente Conmi- 
go», bonito proyecto de power-pop 
entre dinámico y melódico que se 
tararea sin dificultad. La producción 
de Paco Trinidad ni se nota: los Ro- 
naldos suenan a grupo joven y ama: 
leur, y además lo son. Ahí reside su 
modesto pero aprovechable atracti 
vo. 


PATIDIFFUSION: «Al Filo De La 
Noche» (Gira) 


Formado por antiguos componentes 
de Distrito-5 y Cacao Pal Mono, dos 


grupos barceloneses que nunca su- 
peraron su condición de segundones, 
Patidiffusion parecen a primera vista 
un proyecto ideado para intentar olvi 
dar la poca fortuna comercial que 
siempre acompañó a los conjuntos 
mentados. No creo que lo consigan 
Las dos canciones aquí incluidas no 
dan señales de vida. No cuajan; ni en 
músicas, ni en letras, ni en arreglos, 
ni en nada. Son de un soso que 
asusta. Pop con toques funky que 
sólo merece el más discreto de los ol- 
vidos, 


RONADOS 


DAVID 4 DAVID: «Swallowed By 
The Cracks» (A8M-Polygram) 


Son la versión años ochenta del sin- 
ger-songwriter californiano de toda la 
vida, en formato de duo, pero las 
viñetas urbanas incluidas en sus can- 
ciones dejan en el paladar un sabor 
más amargo que dulce. «Swallowed» 
tiene madera de hit FM: empieza con 
una batería potente y una voz a la 
que no le hace falta implorar que 
creas lo que te está contando, para 
desembocar en pasajes melódicos y 
un estribillo de indudable efectividad. 
¿Jackson Browne tras una cura de 
desintoxicación? En todo caso, David 
Baerwald y David Ricketts saben ob- 
servar su alrededor con una desen- 
cantada pasión que refleja la dureza 
de los tiempos, ya sea en el ático 
enmoquetado o en las cloacas. «All 
Alone In The Big City», en la cara B, 
reafirma lo expuesto desde unos si- 
niestros toques de piano iniciales 
hasta un final desesperado con trom 
peta lejana incluida. AOR de serie ne- 


gra. 


JOHN FARNHAM: «You're The 
Voice» (RCA) 


Veterano de la escena musical aus 
traliana y cantante de la Little River 
Band, ahora John Farnham amenaza 
a la humanidad con un elepé en 
solitario del que se ha extraido esto. 
Y esto no es otra cosa que «You're 


The Voice», un tema ultracomercial 
que va a unir a todas las secretarias 
y amas de casa del mundo en la 
lucha por la implantación definitiva de 
tipos con tan mal gusto como Far: 
ham. Apoyado por una producción a 
lo Cecil B, De Mille, el tipo berrea 
como un canguro en celo mientras 
intenta decidir si quiere ser Rod Ste- 
wart o Barry Manilow. Al final hasta 
se escuchan gaitas. ¡Dios, por qué se 
grabarán cosas asil Deberia estar ter- 
minantemente prohibido por la orga- 
nización mundial de la salud (men- 
tal), 


ROSIE VELA: «Interlude» 
(ABMPolygram) 


Producción de Gary Katz (Steely 
Dan) para una modelo que aspira a 
ser considerada chanteuse sensible e 
inteligente. A mí me suena a Kate 
Bush transplantada de la tierra de las 
hadas buenas al infernal Los Ange: 
les, pero la verdad es que uno no 
entiende mucho de estas cosas, El 
tema estrella tiene gancho: es un 
exquisito medio tiempo donde la am: 
bigua voz de Rosie puede jugar a su 
antojo con el oyente. Por el olro lado, 
«Taxi» repite la misma fórmula con 
menor fortuna. Un elepé enterito de 
la chica puede ser todo un lavado de 
cerebro, pero por lo menos es más 
guapa que Sade. 


MISION IMPOSIBLE: «Vas A Estar 
Bien» (Fonomusic) 


Donde se demuestra que (a veces) 
los críticos servimos para algo. Mi- 
sion Imposible son el grupo que más 
a menudo ha estado en esta sección, 
y también uno de los más criticados 
Pero, sea como sea, están mejoran- 
do. Mucho. «Vas A Estar Bien» es un 
rock-reggae sencillo y sabroso, con 
guitarras robustas y ambiente com- 
pacto. Por detrás, adaptan a Wilson 
Picket en «A Medianoche» con inusi- 
tada pericia. Ha habido cambios en 
el seno del grupo madrileño y supon- 
go que también de táctica. Y se nota 
Ambos cortes han sido extraídos de 
su nuevo minéLP. Será cuestión de 
seguirles la pista en el futuro. M 1.) 
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LA TIENDA ESPECIALIZADA DE BARCELONA 


HARDCORE RECORDS 


C INDUSTRIA 179 BARCELONA 08005 TELEFONO: 2350990 


DESCATALOGADOS RARITIES GARAGE 
IMPORTS COMPRA-VENTA O AROCO 
LPS/S/EPS ORIGINALES PSICODELIA USA Y UK K-HARDCORE 
PICTURE DISCS SIXTIES USA Y UK BANDAS AUSTRALIANAS 
CINTAS K7 FLOWER-POWER Y SUECAS 

EVA-LOLITA SPIRIT - SPIRIT OF 76 (2 Ip) 2.600 ptas. 


BOBBY FULLER FOUR - LIVE AGAIN 1.600 ptas. 

PLASTICLAND - COLOR APPRECIATION 1.600 ptas. 

ROY LONEY - FAST LOOSE 1.600 ptas. 

KENNY THE KASUALS — THINGS GETTIN BETTER 1.600 ptas. 
STANDELLS - DIRTY WATER 1.600 ptas. 

KENNY £ THE KASUALS - NOTHING BETTER TO DO 1.600 ptas. 
STANDELLS - RIOT ON SUNSET STRIP 1.600 ptas. 

FLAMIN' GROOVIES - 68' 1.600 ptas. 

FLAMIN' GROOVIES - 70' 1.600 ptas. 


MIDNIGHT RECORDS 

ZANTEES - RHYTHM BOUND 1.500 ptas. 

OUTTA PLACE - WE'RE OUTTA PLACE 1.250 ptas. 

PLAN 9 - DEALLING W THE DEAD 1.550 ptas, 
CHEEPSKATES - RUN BETTER RUN 1.550 pt 

FUZZTONES - LEAVE YOUR MIND AT HOME 1.250 ptas. 
SUBURBAN NIGHTMARE - A HARD DAY'S NIGHTMARE 1.250 ptas. 
MOD FUN - 90 WARDOUR STR. 1.250 ptas. 

MORLOCKS - EMERGE 1.300 ptas. 

DEJA VOODOO - TO COOL, TO LIVE, TOO SMART... 1.250 ptas. 
SCREAMIN JAY HAWKINS FUZZTONES — LIVE 1.250 ptas. 
DEMENTIA 13 - IDEM 1.550 ptas. 

VIPERS - NEVER ALONE 1.550 ptas. 

TRYFLES - YOUR LIES 1.550 ptas. 

THE UNDERTAKERS - THE GREATEST STORIES 1.250 ptas. 
THE MIGHTY MOFOS - THE MIGHTY EP 1.250 ptas. 


NOVEDADES 
PERFECT DAZE - BUBBLEGUM (maxi) 1.100 ptas. 
SINNERS - ORIGINAL SIN 850 ptas. 
THE INFIDELS - MAD ABOUT THAT GIRL 1.500 ptas. 
LUCKY SEVEN - GET LUCKY 1.500 ptas. 
MC5 - KICK OUT THE JAMS 2.400 ptas. 
QUICKSILVER - SHADY GROVE 1.700 ptas. 
| FLASH DAILY — THE DAILY FLASH 1.700 ptas. 
POCO - PICKIN' UP THE PIECES 1.700 ptas. 
SIR DOUGLAS QUINTET - COLLECTION (2 Ip) 1.500 ps 
FLYING BURRITO BROTHERS - DIM LIGHTS 1.500 pl 
ue GILDED PALACE Or sin 1.500 


JULIAN SAY SAVARIN — WAITERSON THE DANCE 1.400 ptas. 
KALEIDOSCOPE - FAINTLY BROWING 1.600 ptas. 

TANGERINE DREAM 1.600 ptas. 
THE BUGS HENDERSON GROUP - AT LAST 2.300 ptas. 
BLUES MAGOOS - COMIC BOOK 1.800 ptas. 
¿ AND THE MYSTERIANS - 96 TEARS 1.800 ptas. 

ACTION 1.800 ptas, 

FAMILY - MUSIC A DOLLS HOUSE 2.300 ptas. 


BUSCAMOS CUALQUIER DISCO, POR RARO QUE SEA. ENVIA LISTA Y TE 
INFORMAREMOS (PRECIO, SI ESTA O NO DISPONIBLE, ETC.) EN EL PLAZO DE 
UN MES. ¡SI EXISTE, LO ENCONTRAREMOS! 


MOTHERS OF INVENTION - FREAK GUT (2 Ip) 2.500 ptas. 
SCRATCHING THE SURFACE - GROUNDHOGS 1.800 ptas. 
13TH FLOOR ELEVATORS - IDEM 1.800 ptas. 

EASTER EVERYWHERE 1.800 ptas. 
FIXED UP - VITAL HOURS 1.400 ptas. 


RARITIES 
IGGY POP - CRY FOR LOVE (2 Ip) 4.500 ptas 
CRAMPS - WEREWOLF IN MY POCKET 2.300 ptas. 
NEIL YOUNG -THROUGH THE NIGHT (2 Ip) 4.200 ptas. 
DIRE STRAITS - COCAINE (3 Ip) 7.000 ptas. 
PETER GABRIEL - AMNESTY (2 Ip) 4.200 ptas. 
LOU REED - SHEPERD OF BROOKLYN 2.500ptas. 
LEAVE ALONE 1.800 ptas. 
ALEX CHILTON — LAST AMERICAN HERO (2 Ip) 4.200 ptas. 
NICK CAVE - THE SINGER 2.500 ptas. 
ROLLING STONES - EUROPE 73 (2 Ip) 4.500 ptas 
LED ZEPPELIN - SELLING ZEPPELIN IS EASY (2 Ip) 4.200 ptas 
VELVET UNDERGROUND - A DRUG HIT SALLY INSIDE (fotodisco) 
2.300 ptas. 
LIVE 68 2.800 ptas. 
DOWN FOR YOU UP 2.000 ptas. 
JANIS JOPLIN - FAREWELL (fotodisco) 2.300 ptas. 


SINGLES 


BOY SCOUTS - WILD LOVE 400 ptas. 

SLAMMERS - NECROSEXUAL 400 ptas. 

HUXTON CREEPERS - | WILL PERSUADE YOU 400 ptas. 
SHIFTERS — COMING TOO FAST 400 ptas 

FIXED UP - ONE NIGHT STAND 400 ptas. 
FUZZTONES - BAD NEWS TRAVEL FAST 500 ptas. 
PLASTICLAND - FLOWER SCENE 500 ptas. 
TAYFLES - (HAD ENOUGH OF YOUR) LIES 500 ptas. 
VIPERS - NEVER ALONE 500 ptas. 

BACKBONES - STATIC SOUL 500 ptas. 

PLAN 9 — MERRY CHRISTMAS 500 ptas. 

FRASTED FLAYKES - WASTE YOUR TIME 500 ptas 


RARE PSYCHEDELIA 


BOO - A PASSING FANCY 1.200 ptas. 

SHORT CROSS - ARISING 1.200 ptas. 

DARIUS - DARIUS 1.200 ptas. 

THUNDERPUSSY - DOCUMENTS OF CAPTIVITY 1.200 ptas. 
KEN LITTLE - SOLO 1.200 ptas. 

HOMER — SUNKIST 1.200 ptas. 

CORPUS - CREATION A CHILD 1.200 ptas. 

MARY BUTTERWORTH - IDEM 1.200 ptas. 


CUPON DE PEDIDO 


Deseo recibir el lliaaiandi material 


Nombre y apellidos 
Dirección 
Población 
Teléfono 


Forma de pago: 


D Contrarreembolso (más 245 ptas. de gastos de en- 


vío) 
O Giro Postal N.? 
vio) 


(más 200 ptas de gastos de en- 


"Código D Cheque Bancario (más 200 ptas. de gastos de envio) 


MOTT_ THE _HOOPLE 
HONALOOCHIE BOOGIE 


«Everybody move, everybody grove/ o 7 17) 


There ain't no trouble in the streets 
now/ So if the going gets rough/ 
Don't you blame us/ You ninety-six 
decibel freaks» (Todos se dan prisa, 
todos entran en la rutina/ Ya no hay 
Jaleo en la calle/ Así que si las cosas 
se ponen difíciles/ No nos culpéis/ 
Monstruos de los noventa y seis deci- 
belios). 


«The Golden Age Of R8R» 


No es fácil revalorizarlos. El historial de 
Mott The Hoople, turbulento y exacerbado, encierra 
los peores defectos del star system rockista que 
prevaleció durante la pasada década. De hecho, Mott 
es el grupo por excelencia de los 70. O, como alguien 
dijo, la banda que nunca fue tal, Su ideología -si es 
que en realidad era éso- enfatizaba sin rodeos el 
lema de la nueva era: «no seas un obrero, sé una rock 
star» Vivian su papel con histriónica afectación. So- 
breactuaban, Eran un slogan viviente. Un paradigma 
del rol social del rock como pasaporte del proletariado 
juvenil en aquella época incierta para salir de la 
miseria. Una pequeña tragedía como moraleja. Desde 
el exterior parece que sólo tuvieron control sobre su 
propia autodestrucción. Por lo demás fueron concebi 
dos, creados y bautizados por un productor; sacrifica: 
dos por su primera discográfica y rescatados por una 
superfigura que, al contrario que ellos, se consagró 
con sus mismas circunstancias. 
Rozaron el triunfo, pero se quedaron a medio camino. 
le varios inversores, su existencia se vio lasti- 
mada por un voraz conflicto de intereses. Por un lado 
Guy Stevens (el productor, Hombre fuerte de la Island; 
impulsor de las mejores creaciones del sello. Genial y 
lunático. Artífice del «London Calling» de los Clash) 
que prácticamente inventó al grupo como vehículo MB 
para plasmar su delirante talento, reduciéndolo a un 
concepto. Por otro Chris Blackwell (dueño y señor de 
Islanc' que no sabía qué hacer con una banda que 
tenie éxito pero no vendía discos. Y en medio lan 
Huuter (lider tardio del asunto), etemo aspirante a 
vacio histórico entre Dylan y Lou Reed, 
ustrada, arquetipo -como Marc Bolan- de la 
se setentista 


lan Hunter (vocal, guitarra rítmica), Mick Ralphs 
(guitarra), Overend Pete Watts (bajo) Dale «Buffin» 
Griffin (batería), Verden Allen (teclados) 


y Lou Reed- consignó 
a celebridad de Mott, ese «All The Young Dudes», 
auspició nuevo contrato discográfico y management 
In su compinche Tony DeFries), y arrastró al grupo 
la vorágine glam del momento para después aban. 


62 RUTA 66 


donarlo... lo que predestinó su muerte rápida. Subesti- 
mados y malinterpretados, 

Pero tras ese nebuloso entorno de crisis y manipula- 
ciones encontramos. al eslabón perdido entre el glam 
y el punk. Su transición, como en el caso de los New 
York Dolls , aloja anárquicas visiones pre-punk. Y éso 
no es todo. Escarbando en su discografía -salvo un 
par de reediciones, sólo localizables en el mercado de 
ocasión— el radar del aficionado sensible puede de- 
tectar música valiosa y agresiva. Chispazos llamean- 
tes que fagocitan instintos rebeldes, lamentos juveni- 
les, nostalgias que parecian perdidas (el rock and roll 
siempre ha tenido un honroso lugar en su obra) y 
composiciones memorables. Interpretadas por un gru- 
po ambicioso y contradictorio, pero también potente y 
crucial. Escenificadas por un cantante que parecia un 
deforme simulacro de teenvidol, pero que sabía im- 
pregnarlas de una rara carga dramática. Su influencia 
sigue en activo, Bien aprovechada (The Clash) o 
completamente echada a perder (The Alarm), Todavía 
son el arma perdida de los años setenta. 


«Sometimes 'm on a gig/ And I'm 
feeling kinda gooa/ | run and look at 
you just like a pop star would/ But 
you just glare at me with stark acus- 
sing eyes/ That say: your make-up's 
good» (A veces estoy en un concier- 
to/ Y me encuentro estupendamente/ 
Corro y voy a tu encuentro como 
haría una estrella del pop/ Pero tú me 
penetras con miradas severas y acu- 
sadoras/ Que sólo dicen; tu maquilla- 
je no está mal). 

«Through The Looking Glass» 
Procedentes de He! Dale Griffin 
(aka Buffin), Overend Watts, Mick Ralphs, Verde Allen 
y Stan Tippets -antes Savage Rose And Fixable, 
ahora Silence llegan a Londres con unas maquetas 
bajo el brazo. Corre el 1968 y tocan flower-power. 
Ralphs consigue que Guy Stevens, «un hombre con 
mucho sentido del humor, y con un entusiasmo por lo 
que hacía que podía conducirlo a la locura», escuche 
las cintas en su despacho de cazatalentos en la 
Island. Stevens no tarda en sustituir a Tippens, rele- 
gándolo al puesto de tour manager, por un cantante 
de rock enamorado de Jerry Lewis que se llema lan 
Hunter y ha trabajado con el teclista Freddy «Fingers» 
Lee (que recientemente visitó Barcelona). «Guy los 
pus a trabajar como demonios», recuerda el manager 
John Glover, «y se los llevó a los estudios Olympic 
para grabar. Si en aquel tiempo el presupuesto de 
Island para un LP era de 200 libras, él se gastó 500. 
Todo el concepto pertenecía a Guy, lan todavía no era 
la figura dominante que sería después. Acataba sus 
indicaciones como si fueran órdenes. Stevens llegó un 
día con la portada del disco hecha y con el nuevo 
nombre para el grupo». 

Hunter estaba asustado, «Yo no era cantante, mi voz 
no valía gran cosa... sólo sabía tocar el bajo y un poco 
de piano, pero Guy me dijo; Eso no es grave. Voy a 
hacer que sonéis como los Stones y Dylan junlos, 
Deja que ellos toquen como los Stones, y tú, con esa 
voz de mierda, harás de Bob Dylam. Así, en agosto 
del 69, aparecía el primer LP (homónimo) de una 
banda fantasma e improvisada. La falta de material 
propio se repara con versiones («Laugh Al Me» de 
Sonny á Cher, y un «You Really Got Me» absolutamen- 
te enloquecido). Pero en los temas del grupo -el 
«Rock And Roll Queen» de Ralphs- aflora un podero- 
so hard-rock stoniano que la colosal producción de 
Stevens transforma en ronca tormenta eléctrica, ha- 
ciendo válido el dicho de Guy «sólo hay dos Phil 
Spector en el mundo, y uno de ellos soy yo». 

El disco es bien recibido y Guy Stevens desaparece 
varios meses para drogarse a destajo. Eso les deja 


indefensos en Island, donde todo el mundo odia al 
majara de Stevens y prefiere trabajar para Free (a los 
que curiosamente también produce). No obstante les 
envían un manager y un publicista para que supervi- 
'sen su rodaje. lan adopta una postura más provocado- 
ra en público y empiezan a ganar reputación de 
alborotadores. Incluso llegan a tocar en el Royal Albert 
Hall, sín disco nuevo, y causar destrozos por valor de 
1.800 libras. Avant-punk. La filosofia del grupo en una 
época en la que sus colegas desarrollan el blues 
progresivo es mucho más simple: hacer pasar un 
buen rato al público. Y eso aboca a una posición 
comercial contradictoria. Llenan los conciertos, pero 
no venden discos. 


En otoño de 1970, después de una salvaje gira 
americana, publican «Mad Shadows». Un disco que 
refleja la tensión del momento, las ganas del grupo 
por encontrar desesperadamente un hit -ese velvetia- 
no «Walkin With A Mountain» podría haberlo sido, pero 
suena tan desquiciado...- y materializarse como algo 
más que una idea en la calenturienta mente de un 
productor paranóico. Descontentos del album, los 
Mott optan por autoproducirse «Wildlife» en 1971 con 
un sonido más country —incluyen una versión del «Lay 
Down» de Melanie- pero, afortunadamente para la 
posteridad, Stevens logra meter baza con una versión 
live del «Keep A Knockin» de Little Richard, La broma 
cuesta a la compañía cuatro mil dólares y se traduce 
en nueve minutos de maremagnum desaforado donde 
la banda se pierde entre el mal sonido y una ejecución 
casi blasfema, mientras Hunter cita a Ray Charles y 
Jerry Lee Lewis, proclama que el R8R res la mejor 
forma musical que haya existido jamás» y cierra el 
caos con un «esto es desastroso, vamos a acabarlo 
YA». Para olvidar las malas ventas vuelven a los USA, 
donde funcionan, y al regresar se dan un ultimatum 
con «Brain Capers». Un disco que vuelve a producir, 
en todo su esplendor, Guy Stevens. «Embrollos Men- 
tales», como su título sugiere, es maníaco y demen- 
cial, el cenit de Stevens como creador -casi se está 
convirtiendo en el protagonista de estas dos páginas 
pero sólo vende 25.000 :. El fracaso coincide 
con la expiración de su contrato en Island. Los Mott 
son expulsados por Blackwell y Guy Stevens cae en 
desgracia (murió en 1984, después de varias enferme- 
dades y problemas mentales). Hunter y cía se replan- 
lean las cosas y deciden separarse. Pero en ese 
momento aparece David Bowie. Fan declarado del 
grupo, los introduce en su mismo mar ent —Main- 
man- les consigue un contrato con CBS y se presta a 
proporcionarles un hit, En principio ofrece «Suffragette 
City» pero la banda prefiere «Drive In Saturday». Al 
final la escogida es «All The Young Dudes». Un himno 
de marcado sabor bowiano de esos pequeños clási- 
cos que antes componía- que fortuitamente coincide 
con la explosión glitter y se instituye casi en anatema 
del movimiento, lanzando definitivamente al grupo y 
convirtiendo a Hunter en todo un personaje (todavía le 
recuerdo en uno de aquellos «Don Khrisner's Concert» 
que TVE emitía en el UHF). También da título al primer 
LP para CBS -que produce el propio Duke— donde se 
encuentra una curiosa versión de «Sweet Jane» y 
aportaciones de todos los miembros (Ralphs es el 
más afortunado, con un blues-rock pre-Bad Company 
bastante notorio; Hunter opera a la sombra de Bowie 
ya sea con bonitas baladas o glitter-rock prototípico). 
Ante el repentino éxito de los Mott, Island mitiga su 
arrepentimiento lanzando la recopilación «Rock And 
Roll Queen». 

Obligado por su conexión con Bowie, el grupo se 
mele de lleno en la fiebre glam adoptando las vesti- 
mentas al uso (inenarrables en el caso de Overend 
Watts). lan Hunter aprovecha para reforzar su imagen 
-esas impenilentes gafas negras, la guitarra con 
forma de cruz maltesa- y consolidar su liderazgo. El 
regreso a América es triunfal. Son recibidos como 
príncipes del glam, con una aceptación casi mayor 


que T. Rex, y de la experiencia Hunter saca la 
inspiración necesaria para escribir un interesante libro 
titulado «Diario De Una Rock And Roll Star». Pero su 
música, enriquecida por la aventura americana, evolu- 
ciona al margen del glam, En 1973 aparece «Mott», su 
obra maestra. Repleto de clásicos menores y mayores 
4All The Way From Memphis», «Honaloochie Boogie», 
«Drivin' Sisten, «Ballad Of Mott The Hoople», «l'm A. 
Cadillac», «l Wish | Was Your Mother es un disco 
redondo y autoproducido, donde se imbrican magnífi- 
cas baladas y rock and roll visionarios que, por lo 
menos en mi discoteca, figura entre las obras claves 
de los 70, Pero el éxito no asegura la continuidad del 
grupo. Mick Ralphs -que habia escrito «Can't Get 
Enough» para Hunter, sin que éste acertase a entonar- 
la correctamente— abandona para formar Bad Com- 
pany junto a Paul Rodgers. Le sustituye el ex-Spooky 
Tooth Luther Grosvenor (que en su reconversión glam 
se llamará Ariel Bender). El teclista Allen también 
abandona siendo reemplazado por el ex-Love Affair 
Morgan Fisher (forma el grupo Cheeks con dos futu- 
ros Pretenders, Chambers y Honeyman-Scott). Con la 
nueva formación realizan otra gira americana en agos- 
to del 73 y graban «The Hoople» en el crucial momen- 
to en que Bowie y De Fries se desentienden del grupo 
para concentrarse en su propia carrera. Totalmente 
dominado por Hunter, casi hasta extremos narcisistas, 
resulta un disco excelente aunque no superior a 
aMottr- que corrobora el talento de su responsable. 

a pesar de que éste no puede reprimir cierta grandilo- 
cuencia, unos arreglos muy cargados y bastantes tics 
de Bowie (que toca el saxo bajo seudónimo). Pero esa 
atmósfera tan británica y un paquete de buenos 
temas («The Golden Age Of Rock And Roll, «Alice», 
«Born Late 58+ y «Trudí's Song», que acaramelaría a 
los fans de Elliott Murphy) le hacen especialmente 
perceptivo y admirable. Nó se puede decir lo mismo 
de aMott The Hoople Live». Un directo grabado en 
Nueva York y Londres, muy pasado de rosca, con 
exceso de fuerza bruta, desarrollos barrocos y gran 
densidad heavy -en el sentido que puedan serlo los 
Kinks— que particularmente me pone a cien a pesar 
de su falta de sutilidad. Y, sospecho, eso sólo les 
debe suceder a los Mott-Fans de toda la vida. A la 
salida del disco Bender desaparece y Hunter recluta 
al gran Mick Ronson (¡que sería de «Vicious» sin su 
guitarra-átigo!). Este sólo llega a grabar un tema con 
los Hoople —1Saturday Gigs»- puesto que lan cae 
enfermo de los nervios y debe ser hospitalizado. Las 
giras británica y americana son canceladas —aunque 
se comenta que no habían vendido muchos tickets= y 
durante su convalecencia planea formar un nuevo 
grupo con Mr. Rono. Abandonan a Mott The Hoople y 
son sustituidos por Nigel Benjamin y Ray Major res- 
pectivamente con los que el grupo graba dos oscuros 
LPs para separarse en 1976, En cuanto a los dos 
tránsfugas, su unión es efímera —aunque se reem- 
prenderá en el futuro- y sirve de inicio a la carrera en 
solitario con muy buenos discos— de lan-Hunler, 
Recapacitando... no está mal para una banda que 
nunca lo fue. M JAIME GONZALO 
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BOY SCOUTS 


Bikini, Barcelona 


Después de la decepción que me causaron 
los Thugs (tendrán muy buena reputación, pero a mi 
me parecieron un ladrillo con sabor a resaca punky) 
la actuación de esta gente de Toulouse fue como 
agua bendita. Con un single en su haber —previamen: 
te comentado en esta revista— y un inminente LP que 
según me contaron, grabarán en Londres, este joven 
cuarteto se perfila como una de las más sólidas 
promesas de la actual escena francesa. Sacándole un 
excelente provecho al doble juego de guitarras, brio 
sos, y encendidos (ese tremendo «Wild Love» con que 
se despidieron), zigzagearon resueltamente por res 
coldos donde ardian las brasas de Clash (los de 
«Give! Em Enough Rope») y Johnny Thunders, eleva: 
ron cálidas baladas de aliento californiano, machaca: 
ron varios rocanroles carnosos y fozaron por momen: 
tos la electrólisis del Detroit Sound (vertiente MCS) 
Sólo una versión («Talkin' About You»), por lo menos 
en el primer set, y muchas ganas de demoslrar que 
se lo tienen muy trabajado. Chapeau. M JG 


LES THUGS 


Factory Bar. Oviedo 


Tenía verdaderas ganas de ver cómo sona- 
ban Les Thugs, grupo francés al que sólo conocía de 
«leidas». El experimento no pudo ser más exitoso. 
Esta formación sorprendió en Oviedo (a los que tenía 
que sorprender, que ya sabemos que hay gente que 
sólo funciona por remolque), a aquellos que añoramos 
en las actuaciones en vivo garra, fuerza, pasión, calor. 
Les Thugs no se conformaron con eso. Le añadieron 
un explosivo combinado de ritmos frenéticos, voces 
hilarantes (si, alegres y desenfrenadas), excitación, 
saltos de pasión, sudor,... demasiado ejercicio para 
algunos cónsules de la modernidad. 

¿La definición de la música? La violencia controlada 
(¿0 incontrolada?) del terremoto de la base rítmica de 
Gérald (bajo) y Thierry (guitrit.). Son como dos guar- 
daespaldas de la personalidad, a primera vista frágil, 
del menudo Eric (gult., voz) que aporta las directrices 
creativas entre tan descomunales latigazos sonoros, 
Por si no te has enterado todavía son explosivos del 
77, sacados (antes de explotar) de la ultratumba que 
acogió a grupos como los Cramps o los Damned. 
Fueron expulsados de allí porque los muertos tenían 
verdaderos silbidos en sus castigados timpanos... A 
ello le añaden un repaso a su legado más ancestral 
(menuda versión de «Brand new cadillacal)) y avec le 
poingt!! 

Realmente redondo e inolvidable. La dosis anual de 
vitalidad. Aún no estamos muertos y NO somos 
macarras, ¿dónde estabas tú en el 87? MW MANOLO 
C. ABAD 


NEIL YOUNG 8 CRAZY HORSE 


Palacio de Deportes, Barcelona 


Fue su primera actuación en España; se 
notaba. Y la primera fecha de su gira europea; 
también esto se notó. El público, que casi abarrotó el 
local, comulgó con el viejo hippy desde el primer 
tema, desde el primer trueno arrancado a su guitarra, 
desde su primera palabra ante el micrófono. Claro 
que, al precio de las entradas, no disfrutar del acto 
era cosa de locos; o de críticos, que ya se sabe que 
estos últimos no se retratan en taquilla ni amenazados 
de muerte. Neil y sus inseparables Crazy Horse (Frank 
Sampedro, Billy Talbot y Ralph Molina) estuvieron más 
que correctos, pero en ningún momento alcanzaron 
los niveles de fusión atómica que este cronista ha 
presenciado en otras ocasiones. 

Vista la predisposición de un público que sabía lo que 
iba a ver y oir, Young optó por un repertorio de 
previsibles grandes éxitos, acústicos o eléctricos, en 
el que no faltaron «After The Goldrush», «Cortez The 
Killer» (la primera vez que Young acusa en público al 
camícero de indios en territorio español), «Heart Of 
Gold», «Powderfingen», «The Needle And The Damage 
Done», «Hey, Hey, My My (Into The Black)» y otros 
clásicos de su extensa e irregular discografía. Tam- 
bién hubo algunas sorpresas agradables: como un 
eléctrico «Down By The River que no siempre inter 
preta en directo, y esos cinco o seis temas nuevos 
que estrenó entre nosotros con el soporte de los 
monoliticos, pero muy dinámicos, músicos que le 
acompañan. Afortunadamente, su último elepé y los 


inmediatamente anteriores no fueron visitados en nin: 
gún momento, limitándose el cuarteto que se movia 
por escena a perpetuar con fiereza ese sonido (uno 
de los más crujientes, metálicos y enérgicos de toda 
la historia del rock) que les ha hecho famosos. 

La cosa terminó con un enorme y anacrónico signo de 
la paz apareciendo como telón final, y una crispada y 
tormentosa versión de «Like A Hurricane» sonando a 
todo trapo. Un solo bis (como he dicho, era el primer 
recital de la gira y no era cuestión de cansar a la 
estrella) y mosqueo entre el respetable, que se lo ha 
pasado de miedo encendiendo mecheritos durante 
dos horas pero quiere amortizar la noche. A pesar de 
mis quejas, que entiendo puedan parecer infundadas 
para quien le viera por vez primera, el concierto de 
Neil Young y Crazy Horse era indudablemente una 
asignatura pendiente para la afición española. Y sólo 
por ver cómo pierde los estribos el último freaky, 
cómo extrae de su guitarra el sonido más crudo que 
puedas imaginar, cómo se enfrenta al piano o la 
acústica en las baladas, o cómo ruge y relincha 
Caballo Loco, ya merecía la pena asistir a la cita 
Ah, el lema de la gira, inscrito en camisetas y demás, 
dice Garage 87: La tercera mejor banda de garage del 
mundo, Y es que Neil, por si no lo sabías, es de los 
nuestros. Un capítulo indispensable de nuestra músi 
ca que por fin se ha podido calibrar en vivo. Más vale 
tarde que... M1... 
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[Fowers) 


¡Hola! Os escribo por- 


SL 
Dai « que estoy indignado por las 


nuevas tendencias hacia las 
que deriva la revista últimamente. La 
culpa la tienen todos esos niñatos 
amamantados por Tocata y los Cua- 
renta Principales, esos que mes tras 
mes piden en esta sección articulos 
de Jesus 8 Mary Chain, Prefab 
Sprout, The Brouaghnoséquepollas y 
toda esa mierda de grupos ingleses 
de hoy en día. La culpa también la 
tienen todos esos critiquillos nuevos 
(yupis de los mass media) incluidos 
en la plantilla de la revista, que publi- 
can artículos para contentar a la veci- 
na del sexto y acostarse con ella. El 
rock inglés está podrido. Evidente- 
mente, vivió épocas gloriosas, pero 
lleva muerto más de una década y, 
aunque cada tres años se convulsio- 
na y da vida a tonterias como el 
tecno o mariconas tipo Boy George, 
no hace más que hundirse y hundir- 
se, Es lamentable comprobar que del 
periodo 77-87 sólo valen la pena el 
disco de los Sex Pistols y algunos 
otros de Police, Pretenders y Barra- 
cudas. Hoy por hoy lo único válido es 
el rock norteamericano, sueco, aus- 
traliano y francés. El comprador de 
esta revista, al leer en portada Tiem- 
pos de Rock 8 Roll, tiene que saber 
con lo que se enfrenta: nada de 
colorines horteras ni posters del Mo- 
rrissey dándose rimmel. Aquí sólo se 
lleva el buen rock de los 50's y los 
60's, Ya que en España no vivimos 
directamente el desarrollo de una mú- 
sica tan apasionante, que nos dejen 
revivirla ahora mensualmente en paz. 
Un saludo a todos los inadaptados 
de los 80's. Y ahora me voy a seguir 
escuchando al mejor grupo rock de la 
historia: Creedence Clearwater Revi- 
val, 
(Manuel Beteta, Madrid) 
Somos paladines del auténtico rock, 
martillo. de herejes y babosos, defen- 
sores de las raíces y el psicogarage. 
Y ahora, a juzgar por la furibunda 
carta de Manuel, refugio de inadapta- 
dos, extremistas y fanáticos, ¡Tampo- 
co hay para tanto, chaval! 


«Una vez más, me veo en la 
necesidad moral de dirigirme a voso- 
tros. Y es que, últimamente, queda 
muy bien eso de hablar de supuestos 
perdedores que en realidad no lo 
son. Lo que se pretende es dejar 
alucinado al personal mencionando 
nombres poco conocidos en nuestra 
querida patria. Los ejemplos de 
Buddy Holly, Sam Cooke, Patsy Cli- 
ne, Hank Williams y otros son sufi- 
cientes para confirmar mi teoría. Y 
uno, que lleva ya tiempo en esta 
historia, se muere de risa con estos 
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supuestos descubrimientos, que no 
lo son del público, sino de los propios 
críticos que se las quieren dar de 
versados en el tema. Si se quiere 
hablar de perdedores, más valdria 
tener en cuenta a gente como Ray 
Harris, The Phantom, Junior Thomp- 
son o Jay Perkins. Estos sÍ son per- 
dedores, auténticos inadaptados, sal- 
vajes indomables y todo eso. Pero el 
rock $ roll no sólo debe nutrirse de 
personajes de este tipo. Los ejem- 
plos más claros de ganadores que 
queda bien despreciar serian Elvis y 
Bill Haley. ¿Por qué hablar de Haley 
cuando se puede hablar de Ronnie 
Self? En fin, el tiempo corre y las 
modas pasan. Ahora mola mucho ha- 
blar de rock 8. roll, cuanto más raro 
mejor. Dentro de un par de años 
quizá se pondrá de moda hacer estu- 
dios exhaustivos sobre el origen de la 
sardana o las caras B inéditas de 
Joselito. Y uno seguirá riéndose, en 
su cuarto, con los Perkins Brothers 
de fondo y una Xibeca de litro en la 
mano, La vida es asín, pero el viejo 
roster sigue con la cabeza muy al- 


La ingratitud: del rocker solitario. Se 
nos culpa de esnobismo rocanrolero 
cuando hemos sido los únicos en 
dedicarle recientemente una portada 
a Elvis. Se nos acusa de recuperar 
leyendas como las de Hank Willams 
o Sam Cooke, ambos desaparecidos 
a muy temprana edad pero en abso- 
luto perdedores a juzgar por los éxi- 
los que cosecharon en vida. Pues, 
para que vayas apurando de un trago 
tu Xibeca, en este mismo número 
tienes cuatro páginas en exclusiva 
total sobre Hasil Adkins. Cuatro pági- 
nas que TU, amigo bopper, no te 
mereces. Por querer ser más papista 
que el Papa. 


«Buenas, Esto va por la carta 
de un tal Nito publicada en el número 
16. Al leerla se apoderó de mi toda la 
mala leche del mundo. Yo, cuando 
era pequeño, creía que en Méjico 
todos iban vestidos de mejicanos, 
vosotros os debéis creer algo pareci: 
do de Valencia. Leo en Primera Línea 
un artículo sobre Valencia y se me 
cae la cara de vergúenza: leo lo que 
escribe Rafa Cervera sobre lo que 
pasa aquí y lo mataría; y ahora me 
viene el pringao este y dice que no 
hay locales para deleitarse con el 
rock and roll. Pero, pringao, yo no te 
vi en el concierto de los Mestizos, ni 
en el de Gun Club, ní en el de las 
Terribles, ni en el de Orden Negro. 
Tampoco creo que vayas mucho por 
el Forn: tú no sé, pero yo me quedé 
alucinado al oir el primer disco de 
XTC después de tanto tiempo, y no 
queda todo ahí, también a los Flesh- 
tones, Jesus 4 Mary Chain, los prime- 
ros Undertones. El caretón de Rafa 
Cervera tampoco lo he visto mucho 
por all Mucha Barraca y nadie se 
acuerda de Chocolate, cuando éra- 
mos cincuenta viendo el primer con- 
cierto de Jazz Butcher, ¡50! En fin, 
para qué seguir. El Nito ese que 
espabile, y decidle al Cervera que 
hable menos de sus amigos». 
(Orden Negro, Xativa, Valencia) 
La escena valenciana se tira los tras- 
los por la cabeza. Al parecer, no todo 
son «maricones mescalinosos», como 
dicta el tópico, también hay reductos 
rocanroleros; aunque sean cosa de 
cuatro gatos. 


«No me califiquéis de histéri- 
co, como lo hicisteis con Rafael Gó- 
mez, porque me cagaré en alguien. 
Ya estoy más que harto de vuestra 


bazofia. Pero, como soy un masoca, 
no me he perdido, de momento, ni un 
solo número de vuesta vomitosa (sic.) 
revista. No sé (ni quiero saberlo, por 
que le rajaría con la navaja de Curro 
Jiménez) quien habrá sido el indivi 
duo que se ha atrevido a decir que el 
último disco de Fsychodelic Furs 
(sic.) es un coñazo. Aquí el Único que 
se arrastra es el que escribe estas 
infantilidades. Porque de peor disco 
mí mucho menos, Federico, En todo 
caso, han cambiado de imagen y 
sonido. Incluso me gustan más ahora 
que en sus primeros elepés, Cam 
biando de tema, me extraña que no 
hayáis hecho la crítica del disco de 
Detectors, que por cierto es muy 
bueno. Aunque mejor no la hagáis, ya 
que todo lo hecho en catalán os lo 
cargáis, sea bueno o malo. Que se os 
vé el plumero, majos. Os lo juro, 
como no me publiqueis la carta, os 
mando a...» 

(Joan Kortatu, Vic) 

¡His-téxico! 


«Sólo con mirar el Hit-Parade 
ya se vé que no vivis con los pies en 
el suelo. Sólo rock tradicional, gara: 
ge, psicodelia y algún que otro ele- 
mento significativo (a vuestro criterio) 
como The The, El Ultimo De La Fila. 
que os parece admisible a pesar de 
la diferencia de estilos, Seréis cohe- 
rentes, no lo discuto, pero no serios. 
En mi discoteca conviven pacifica- 
mente discos de varios estilos. La 
coherencia está en oir y comprar lo 
que te gusta, y también en admitir en 
un momento dado que una canción 
de un grupo que odias puede ser 
cojonuda. No es lógico excluir por 
sistema, ni sacar grandes grupos o 
grandes temas de donde no los hay. 
Tampoco es lógico mirar tanto al 
pasado, ni que en vez de informar 
tratéls de orientar o imponer gustos y 
tendencias. Sois una revista actual y 
el rock es algo en continuo desarro- 
llo. Sed realistas y pensad que hay 
mucha gente como yo que compra 
vuestra revista todos los meses aun 
que no está de acuerdo con la mayo- 
ría de su contenido, y que a pesar de 
todo la seguimos comprando porque 
hay o puede haber un par de cosas 
que nos interesen». 
(D.O. Trespaderne, Briviescas) 
¿Vivir con los pies en el suelo? ¿Se- 
riedad? ¿Lógica? ¿Coherencia? Me 
temo que no hablamos el mismo idio- 
ma, amigo. En cualquier caso, seguro 
que no hablamos del mismo tipo de 
música. Pero entendemos tus quejas, 
por si te sirve de algo, y procurare- 
mos tenerlas en cuenta. Eso será, en 
todo caso, a partir del próximo mes..- 
IM STAGGER LEE 


r 


¡SUSCRIBETE! 


Desde su más tierna infanci 
seado ser militar. La sangre castrense hervía en sus venas. Se jartaba de leer 
volúmenes y volúmenes de «Hazañas Bélicas», «El Capitán Trueno» y hasta la 
mismísima cartilla militar de su hermano mayor Federico, que se sabía de pe 
a pa. A su madre la tenía frita. La ponía retenes, refuerzos y, naturalmente, 
cocinas a manta (donde fregaba los perolos y cazos de todos los vecinos de 
la escalera, Totón pensaba que así era mucho más equiparable a la vida de 
cuartel). Y qué decir del pobre Don Palmiro, padre del aspirante a romano, 
que en la mili fue rechazado por falta de carácter. El pobre hombre, a su 
edad, chupaba más imaginarias que el palo de la bandera. Y lo peor para 
todos -menos para Federico, que había emigrado a Bélgica para currelar en 
una factoría de lavadoras y juguetes para la Barbi Star esa- no eran las juras 
de bandera que improvisaba Totón los domingos, ni los toques de generala 
que les cascaba cada lunes a las 4 de la madrugada, ni los desfiles que 
montaba en la azotea. No, lo peor era cuando Totón se ponia pesado 
preguntando si Millán Astray o el Sargento Gorila le habian llamado por 
teléfono. «Es que tenemos que hablar de la Operación Retorno», decia 
envanecido sin tener puñetera idea de lo que estaba hablando. Pero desde 
que conoce RUTA 66 todo es mucho peor en su vida. Ahí le tenéis. Después 
de leer un artículo del Turmix se le cruzan los cables y empieza a autoconde- 
corarse y darse ascensos y subirse el sueldo y amenazar a los del 3.9 1.2 con 
montar maniobras en su casa. Si tú también deseas acabar como una 
regadera, dar la bara a tus seres queridos o perder el control sobre tu necia 
vida, ¡no lo dudes!, abónate a RUTA 66 rellenando el cupón y enviándolo a C/ 


Totón Madariaga, había de- 


Aribau 282 7.9 3,2 Barcelona 08006. Por 3.600 ptas recibirás en tu campamen- 
to doce entregas de la UNICA revista formal e inteligente de este pais y parte 
del extranjero ese (un número te sale gratis). Además -sépalo usted, mi 
brigada— te obsequiamos con un suculento Pack de cinco singles espe- 


cialmente hecho para Espal 


Un collectors item con la música de 


Smithereens, Romans, Don Dixon, Johnsons, Jules Shears (el de los 


Polar B: 


date prisa. Es una oferta limitada. 


lúmero Cero 
Psicodelia. John Fogenty. 
Prefab. Sprout. Foetus. Bru- 


DO Número Cuatro 

Throbbing Gristle. Lloyd Co- 
le. 10 Años de Punk. No- 
Bobby Fuller. Rock 
Radical Vasco, Automóviles 


) y Wednesday Week.Indícalo en el cupón de suscripción y 


JUTA Sl no pusde hacerse responsable del estado en que lega a reta a os suscriptores, el 
ponia oxtrvio de esta durante du eno O de Jon retrasos que pueda put [a veces escancalosos) 
Fcemon impolencis ante las nenordades de CORREOS es lan grande Como la del propa murenplr 


ral rusceto deves da in 


modalidad da ENVIO CERTIFICADO COM 


rrorasbsltamos de o 


0óS puedan hugar tarde nuestras manos por Capa dela dcogrtica 


de sus ejemplos 


puede acogerse a la nueva 


DO Número Ocho 

Tex-Mex. Elvis Cost 
Excéntricos del Rock. Pretty 
Things. El Último De La Fila 
James Brown. Husker Du. 


O Número Doce 

Van Morrison. Syd Barret. 

Ahythm 8 Blues. Telefilms 
. Dossier Pornografía. 

us £ Mary Chain (entre- 


O Número Dieciséis 

Phil Spector. Delincuencia 
Juvenil Años 50. Entrevista 
Robyn Hitchcock. Jason 8 
The Scorchers. El Cine De- 


y Rock. Dire Straits. Ricky | Alex Chilton. Billy Riley. Fuzztones (entrevis- | mencial de William Castle. 
Nelson. Rock islandés. Standells. ta). Carl Perkins. Fanzines | Aurelio £ Los Vagabundos. 
5. ¿ , del Mundo. Dwight Yoakam. [Scott Walker. La Saga 
E Número Uno Dl Número Cinco D Número Nueve Dowliners Sect. New Order. | Fleshtones. Flamin' Groo- 


Dexys Midnight Runners. Lo- 


. is 8 Mary Chain. 
Garage Español. 


Tom Petty. Doors. Sid 
cious. Julian Cope y la P: 
Rebeldes. Erotismo 
(3.2 parte). Radio 
Birdman 2 Hoodoo Gurus. 
Bo Diddley. 


El Ritmo del Verano. Lydia 
Lunch. Robin Wills. Cine 
Sangriento. Rap 8 Hip-Hop. 
Motos. George Thorogood. 
Charles Manson. Surt Music. 
Elevators. Ramones. Smal 
Faces. Richard Hell. 


D Número Trece 
Springsteen Live. Little Ri 
chard. Long Ryders. Chi 
Wilson. Sonics. David Bowie. 
Telefilms segunda — parte. 
Elliott Murphy. Vietnam. So- 
nic Youth. Especial Los An- 


vies. Discoflex. Robin Hitch- 
cock. 


O Número Diecisiete 

Jimi Hendrix. Dossier Super 
Soul. Kim Fowley. Prince 
Undertones. Wilko Johnson. 


O Número Dos O Número Seis 
Long Ryders. Madness. | Kingsnakes. Johnny Thun- | ( Número Diez qee Moo e ci 
Trash Movies. Chris Isaak. | ders. Bob Dylan. Rockabilly. | Alex  Chilton. —Fleshtones. | ( Número Catorce Malditos. i 
Joe Strummer. Hard-Core | Rock Cósmico. John Lee | B-52s. Country Power. Infor- | Iggy. Pop (entrevista). 
Psychic_ TV. Robert Cray. 
Gram Parsons (1.2 parte). 


Western Movi 
cent. 


Californiano. Smithe. Erotis- 
mo Y Rock (1.8 parte). Patti 
Smith. 


O Número Tres 

Tom Waits. Erotismo y Rock 
(2.2 parte). Hijos de Velvet 
Underground. Hank Williams. 
Dossier Nuevo Rock Ameri- 
cano. Simple Minds. Sam 


Hooker. Siniestro Total. Pa 
Español de los 60. 
ga. 


O Número Siete 

Keith Richards. Violent Fem- 
mes. Cramps. Nativos. Bi 
rracudas. Sterling Morrison. 
Squeeze. Captain Beefheart. 
Derribos. 


me de lo Auténtico. Dr. Feel 


p 

Clash/Bad. Graham Park 
D Número Once 

Elvis Presley. Ramones. No- 
vela Negra. John Cougar. 
Flamenco-Rock. Back in The 
USA. The Cure. Screamin' 
Jay Hawkins/Nick 
Roxy Music. Feelies. 


Gene Vin- 
Intorme Rock de la 
Zevon. Sin- 


Top. Robyn Hitchcock. 
teors, Duncan Dhu. 

O Número Quince 

La Matanza de Texas 2. In- 
forme Años 70. The The. 
Rockpile. Link Wray. REM. 
Elliott Murphy. Gram Par- 
sons Il. Marc Almond. Roc- 
kabilly Finlandés. 


O Número Dieciocho 
Beatles contra Stones. Neil 
Young (entrev. y discogra- 
fía). Roky Erickson. Julian 
Cope. Kevin Ayers. Dos: 


liano, Richard Lloyd 8 Tom 
Verlaine. Bowie. The Re- 
cords. 
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SUSCRIPCIONES 


Deseo suscribirme por un año (doce números) a RUTA 65 por sólo 3600 ptas El 
importe de la suscripción lo haré efectivo mediante: 


D Giro Postal n.0 
O Cheque bancario adjunto al portador y barrado. 
NOMBRE Y APELLIDOS 


¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 86 C/Aribau, 282-284, 
08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con una X las portadas correspon- 
dientes) por 300 ptas. cada uno EXCEPTO el número nueve que es doble -e incluye un 


1lexi con tema inédito de El Ultimo De La Fila- y cuesta 425. A partir del Número Quince | | DIRECCION 

todos valen 325 pts. (Los gastos de envio corren a nuestra cuenta). El importe lo haré | | POBLACIÓN CODIGO POSTAL 
efectivo mediante: PROVINCIA NACION 

D Cheque bancario adjunto al portador y barrado TELEFONO 


E Giro Postal N.O 

NOMBRE Y APELLIDOS 

DIRECCION Deseo que mi suscripción empieze en el numero 

POBLACION CODIGO POSTAL ¡las son las siguientes: 
PROVINCIA NACION 


TELEFONO 


AURELIO Y 109 “VAGABUNDOS 


— 


CONTRATACION: 


2 pol y 
E 5 OFF Mana 

4 93-2325703 
H 


